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Identidade, Representacéo e Resisténcia:
a poética do estranhamento na poesia de Oswaldo de Camargo

Raimundo Silvino do Carmo Filho”
Elio Ferreira de Souza™

Atitude

Eu tenho a alma e o peito descobertos
a sorte de ser homem, homem negro,
primeiro imitador da noite e seus mistérios.
Triste entre os mais tristes, til

como um animal de rosto manso.
Muita agonia boia nos meus olhos,
inspiro poesia ao vate branco:
“...Stamos em pleno mar...”

Estamos em plena angustia!

[...]

Estamos com a cara preta

rasgando a treva e a paisagem
minada de precipicios

velhos, jamais arredados!

[...]

Negro, 6 negro, pedaco de noite,pe-
daco de mundo, ergue-te!

Deixa essa mansidao nos olhos,

tua delicadeza

e o facil riso jovial.

Sé duro, 6 negro, duro,

como o poste em que mil vezes te
chicotearam.

Sé negro, negro, negro,
maravilhosamente negro!

Oswaldo de Camargo
1978

O presente artigo resulta de um projeto de pesquisa em ambito de mestrado
desenvolvido por mim e pelo professor Elio Ferreira de Souza na Universidade
Estadual do Piaui — UESPI nos anos de 2014-2016. Dessa forma, examinamos alguns
poemas de Oswaldo de Camargo com o intuito de verificar como sua poesia traduz
relacbes entre as formas de construcdo da identidade, a resisténcia e suas
representacdes no livro O Estranho de 1984. Assim, consideramos essa relacéo;
identidade, representacdo e resisténcia como parte de um legado africano para a
literatura brasileira a partir da literatura afro-brasileira.

A poética camarguiana se situa dentro de um ambienta literario comprometido com as
causas étnico-raciais do povo negro e, em particular, com suas formas de vivénciasno
contexto da atualidade. Oswaldo de Camargo ndo s6 tematiza o universo humano e
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cultural do negro, mas também se inclui dentro de uma vertente das letras brasileiras,
mesmo perpassando outros lugares, outros espacos e formas. O negro, na escrita
poética de Oswaldo de Camargo, expressa uma consciéncia aguda das
consequéncias geradas pelos choques sofridos nos encontros das culturas negra e
branca. Nesse universo de relagdes conflituosas, o negro se torna o “estranho” aos
olhos do branco. E, assim, o branco, também, se torna um ser incémodo aos olhos do
negro e do préprio branco, na medida em que inexistem quaisquer possibilidades de
dialogos interculturais ou entre culturas diversas e diferentes nesses relacées.

Para solucionar as desigualdades geradas por esses choques culturais entre esses
dois mundos, Edouard Glissant sugere o (re)estabelecimento do equilibrio, através da
crioulizacéo, visto que esses elementos foram colocados em presenca um do outro
sem adevida valorizacédo, ou seja, houve a priorizagdo do elemento branco em
detrimento do negro. S6 através da “crioulizacéo” (2013), de novos encontros, s6 que
agora com o0s elementos em posicdo de igualdade de valorizacdo, se pode
(re)estabelecer o equilibrio entre esses sujeitos marcados pela diferenca de valores
culturais e étnicos raciais. O poema intitulado “O estranho”, que da nome ao livro de
1984, aponta os traumas fomentados pela hegemonia da cultura do colonizador
branco, que tentou depreciar e desqualificar a cultura do negro colonizado. Leiamos
alguns versos do poema.

O estranho

Se 0 escuro me revelais
a baca pele que ofusca
vossa estimada clareza,
também vos deixo por nada
0 enxurro de tantos medos
nas vossas mentes liriais.
Os vossos doces punhais
aceito-os com meu disfarcee
atras do muro de um riso
escondo o0 meu pensamento...
(CAMARGO, 1984, P.19)

Homi K. Bhabha afirma que, “Embora o estranho seja uma posicdo colonial e pés-
colonial paradigmatica, tem uma ressonancia que pode ser ouvida distintamente |[...]
em ficcdes que negociam os poderes da diferenca cultural” (2014, p. 32). Nesse
sentido, a ressonancia se revela nos embates travados pelo encontro desses dois
universos “raciais”, além de apontar também as distancias que 0s separam na
constituicdo de uma relag&o cultural que respeite as diferencas e os valores do outro.
A metafora do escuro revela o negro e a estimada clareza do branco. No entanto, os
dois sofrem do mesmo complexo, ndo conhecem um ao outro. Isso os impede de
gerarem conhecimentos reais e verdadeirosacerca dos seus universos humano e
cultural, restando-lhes o aprisionamento, o carcere em suas masmorras. O negro na
sua negrura e o branco na sua brancura. Frantz Fanon (1925-1961) ja afirmava em
Pele negra, mascaras brancas (2008) que os dois, o negro e o branco, sofrem um
complexo psicolégico.

Nos versos do poema, podemos ver uma lirica que tece uma tristeza profunda, eivada
de um sentimento de quase desespero. Revive a memoria dolorida dos lamentos dos
antepassados escravizados no “eito”, no trabalho forcado, marcado pelo peso das
correntes da escravizacao, ainda doloridos pela ignorancia apregoada nos dias de
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hoje, que faz com que o0 negro permaneca invisivel na sua condicdo de homem e
mulher, que vive num mundo regido pela indiferenca e preconceito.

Olhai! A noite que chega,
borrando o véo da janela
€ bem conhecida minha...
Eu a carrego em bauls
vazios de vossa heranga,
e eu a livro, por vezes,
berrando de desespero,
e a minha mensagem viaja
no dorso do uivo do vento.
E vés dizeis, repousados,
se, a medo, vossas faiangas
velais, arcados de tédio:
“Sao lamentos, s6 lamentos,
aprendizado do eito...”
Senhores, vos ndo sabeis
guem sou,
ah, ndo sabeis quem eu sou!
[...]

(Ibid., p. 19)

E como se o poeta dissesse, quero ser reconhecido pelo outro, o branco, na minha
diferenca, na minha historia, como homem visivel. A auséncia de conhecimento
verdadeiro acerca da identidade de cada um revela como se torna dificil a
compreensao do universo humano e cultural tanto do negro quanto do branco. No
entanto, algo nos chama a atencao, o fato de o negro ter a acédo de gerar a busca do
conhecer, o querer conhecer a si mesmo e ao outro. Essa atitude do eu lirico
desmascara o lugar de onde saio discurso, de quem provoca a mudanca de relacées,
assim como aponta ao nao conformismo do negro em permanecer no estado de
estranhamento em que se encontra diante do branco. Nesse sentido, o negro exige o
direito de se relacionar a partir do seu lugar étnico-social, bem como fazer dos seus
lugares de vivéncia uma releitura de sua condicao étnico-social. Homi K. Bhabha, em
O Local da cultura, relendo Franzt Fanon, argumenta que:

No momento em que desejo, estou pedindo para ser levado em consideracao.
N&o estou meramente aqui-e-agora, selado na coisitude. Sou a favor de outro
lugar e de outra coisa. Exijo que se leve em contaminha atividade negadora na
medida em que persigo algo mais do quea vida, na medida em que de fato
batalho pela criagdo de um mundo humano — que é um mundo de
reconhecimentos reciprocos (BHABHA, 2014, p. 30).

O encontro entre esses dois mundos expde o lugar do negro e o do branco. O espaco
de contato entre esses dois universos se constitui na fronteira, no entre-lugar da
negociacdo cultural. A fronteira que os separa termina por expor, por desvelar,
também, o lugar a partir do qual algo comeca a se revelar. Segundo Bhabha (2014, p.
25), “[...] a fronteira ndo é o ponto onde algo termina, mas € o ponto a partir do qual
algo comeca a se fazer presente”. Esse algo é a questdo da agéncia cultural, ou seja,
nessa fronteira surgea possibilidade de construcao das identidades negras. O eu lirico
exige novas formas de situacbes culturais que expressam aberturas, espécie de
fluidez.
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A representacdo do negro, a partir do proprio negro, revela a busca pela
representacao da diferenca, pela encenag¢ao do mundo do outro. Os versos do poema
de Oswaldo de Camargo expressam ndo sO o desejo de reescrever suas historias,
mas sobretudo de reencenar o passado e reintroduzi-lo dentro de outras
temporalidades, dentrodo universo da cultura negra. A poética camarguiana exige a
articulagao e a negociacao. Bhabha ressalta que: “A articulagao social da diferenca,
da perspectiva da minoria, € uma negociacdo complexa, em andamento, que procura
conferir autoridade aos hibridismos culturais que emergem em momentos de
transformacao histérica” (2014, p. 21). Essa negociacéo se revela nos versos abaixo.

[.]

Mirai-me o rosto de cobre
combusto de sois e ardumes,
notai-me o passo, eis que aturo
a estreiteza da senda

gue vosso mundo tragou.
Vinde, provai do meu péo!
Abancai-vos a esta mesa,

se conheceis quem sou!
Assentai-vos, meus senhores,
provai do meu pao de fel,
repasto useiro em familia...

[..]
(Ibid., p.20)

Nesse sentido, os embates de fronteiras acerca da diferenca ocorridos entre o0 negroe
o branco, como pode ser observado nos versos do poema, expdem os conflitos
culturais (BHABHA, 2014). O homem negro procura realinhar as fronteiras criadas
pelos embates das identidades branca e negra. Uma das estratégias para o
realinhamento cultural é o reconhecimento da diferenca cultural como elemento de
representacdo nao do estranho, mas do diferente, do outro e de suas singularidades.
A mesa, nos versos do poema, representa o espaco de encontro, mas também de
embate e negociacdo, e, a0 mesmo tempo, evidencia a separacdo das duas
identidades culturais, ou seja, entre 0 negro e o branco.

E nesse instante que surge a possibilidade de representacéo da diferenca e, nesse
sentido, da negociacédo das representacfes culturais. Todavia, 0 que se observa é
gue, nomomento dos encontros entre as identidades negra e branca, encenada na
metéfora da mesa como espaco de reunido, o branco expressa uma crise de
identidade, sobretudo porndo conhecer o negro e, por conseguinte, a si mesmo. A
crise de identidade pode ser observada pelo desespero revelado no rosto do branco,
assim como pela representacdo das identidades do negro como expressao da
diferenca. O negro reivindica o reconhecimento das diferengas culturais e sociais,
além de denunciar o reducionismo e aestreiteza do branco em nao reconhecer o negro
como universo cultural plural. Os versoscitados abaixo, instigam-nos a nos reconhecer
como negro nesse universo de relagcdes conflitantes, afirmando o0 nosso
pertencimento, enquanto negro, visivel, desejante e presente em espagos
territorializados culturalmente e pela historia do negro.

No vosso rosto percebo
€nojo ao que vos oferto...
Mas o que € meu tributo
a vossa forca e firmeza:
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sal e fel e auséncia biblica

de uma “escada de Jaco”!
Senhores, vos nao sabeis
guem sou

nao, ndo sabeis quem eu sou!
Mirai-me a face de cobre,
lavrada de sois e ardumes,
olhai-me o rastro, eis que meco
a estreiteza da senda

gue vosso mundo tragou.
Vinde, provai do meu pao!

[.]

(ibid., p. 20)

Segundo Stuart Hall “A identidade somente se torna uma questdo quando esta em
crise, quando algo que se supde como fixo, coerente e estavel € deslocado pela
experiénciada duvida e da incerteza” (2011, p. 9). E ressalta dizendo que, “A
identidade € uma construcao, um efeito, um processo de producdo, uma relagdo, um
ato performativo” (2013, p. 96). E afirma que, “A identidade é instavel, contraditoria,
fragmentada, inconsistente, inacabada” (2013, p. 96). O critico vai ainda mais longe
chamando a atencéo para o fato de que, esta crise de identidade ndo pode ser vista
como expressado dealgo singular, mas fazendo parte de um processo mais amplo de
mudancas que chega a interferir nas estruturas que ancoravam a identidade do
branco, desarticulando todo um sistema de referéncia. A partir disso, a identidade se
torna uma questao, visto que o branco, ao ser solicitado a negociar a identidade como
representacdo da diferenca, recusa a identidade negra e expressa aversao e
indiferenca, ao mesmo tempo, revela o desconhecimento do outro como
representacéao cultural.

Stuart Hall ndo deixa de ressaltar que “O outro cultural € sempre um problema, pois
coloca permanentemente em xeque nossa propria identidade” (2013, p. 97). E com
esses recursos que o poema de Oswaldo de Camargo reintroduz o passado no
presente, apresentando os embates das relacdes colonizador e colonizado, assim
como, “[...] as dificuldades de resolver os problemas causados pelo colonialismo”
(CESAIRE, 2010). Camargo reinventa, esses conflitos de fronteiras e desmascara as
consequéncias desses contatos ndo so para 0 negro, mas também para o branco. Ja
gue esses embates, na ordemcomo ocorreram, desfiguraram e ainda persistem em
por o negro a margem, culminandocom a recusa do branco em nao reconhecer os
valores da cultura do negro. O poema anuncia a noite, sua amiga, que parece
representar a angustia do poeta que deseja ser ouvido, reconhecido na sua diferenca
COMo negro.

A noite sentada a mesa

é bem conhecida minha...

A angustia, serve de ancila...

Eu vos convidei, senhores!

Provai, provai do meu péao!
(Ibid. p. 20)

A ambivaléncia expressada pelos dois universos humano e cultural de negros e
brancos ndo pode ser vista como parte, unicamente, de embates que refletem
ressonancias, mas que institui uma materializacdo que se revela nos desejos de
construcdo de identidades nado contrarias, mas hibridas e complementares. Essa
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negociacao precisa ser vista como parte de um processo mais amplo de mudancas
de uma sociedade que demanda o reconhecimento de singularidades culturais
fortalecidas pelos encontros e contatos sofridos por esses dois universos chamados
de branco e negro.

No poema “Maio”, Oswaldo de Camargo traz a superficie de sua poesia as
inquietagdes sociais que afligem o negro no contexto da sociedade atual, como forma
derecomposicédo dos tracos, dos caminhos que formam a histéria dos negros no Brasil.
A historia do negro vem a lume como resultado de uma comunidade profundamente
alheiaaos seus dramas e desesperos. Nesse sentido, Oswaldo de Camargo apresenta
uma proposta tematica que valoriza o negro, forjando uma memdria histérica do povo
brasileiro, em particular, a memoria da escravizacdo. O poeta, ja no titulo, evoca
metaforicamente o 13 de maio de 1888, data emblematica para a populacdo negra
brasileira. Segundo a Histdria Oficial, esse foi justamente 0 momento aureo das acdes
e dos movimentos pré-abolicdo durante o regime escravista, que gerou, a partir da
assinatura da Lei Aurea, a libertacdo de milhares de homens e mulheres negros.
Oswaldode Camargo ndo sé denuncia a falsa liberdade recebida pelos negros pés-
abolicdo, comotambém se recusa a continuar aplaudindo essa liberdade que vai a
praca fazer festa.

Em maio

Ja ndo ha mais razdo para chamar as lembrancas
emostra-las ao povo
em maio.
Em maio sopram ventos desatados
por maosde mando, turvam o sentido
do que sonhamos.
Em maio uma tal senhora Liberdade se alvoroga,
e desce as pracas das bocas entreabertas
e comeca:
“Outrora, nas senzalas, os senhores...”
Mas aLiberdade que desce a praca
nos meados de maio,
pedindo rumores,
€ uma senhora esqudlida, seca, desvalida
e nada sabe de nossa vida.
A Liberdade que sei é uma menina sem jeito,
vem montada no ombro dos moleques
e se esconde
no peito, em fogo, dos que jamais irdo
apraca.
Na praca estdo os fracos, os velhos, os decadentes
e seu grito: “O bendita Liberdade!”
E ela sorri e se orgulha, de verdade,
do muito que tem feito!
(CAMARGO, 1984, p. 51)

As 15 horas do dia 13 de maio de 1888, a Princesa Isabel sancionou a Lei de N° 3353,
gue vem a abolir a escravizacdo em todo o territério nacional. A partir disso, essa data
passou para a Historia brasileira como uma conquista segunda a qual se deveria
comemorar publicamente a libertagcdo dos negros do julgo da escravizacao. Festas
eram realizadas celebrando a acdo néo dos negros e suas lutas pela libertagéo, mas
a benevoléncia da princesa Isabel, a “Redentora”, cuja nobreza de sua piedade pegou
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da caneta e libertou os milhares de negros do cativeiro. Segundo Moema Parente
Augel,

El 13 de mayo de 1888 se abolia formalmente la esclavitud em el Brasil,pero la
ley no creaba ningun tipo de condicion cultural, social o econémicapara libertar
realmente a la poblacion negra y mulata de su esclavizacién (2010, p. 174,
175).

O negro brasileiro, com a san¢édo dessa Lei, passou a carregar nos ombros uma
liberdade aparente, cujas consequéncias podem ser vistas na falta de politicas
publicas de inclusao social, educacéo, direito & moradia, dentre outros. Antonio Rizério
chama a atengao para o fato de que “[...] se a questao central, do século XVI ao XIX,
era livrar-se da condi¢do escrava, passou esta questao a ser, do século XX ao XXI,
livrar-se da linha depobreza e da condicao proletaria” (2007, p. 326). Florentina da
Silva Souza ressalta que,

[...] os movimentos negros no Brasil tém-se mobilizado para a realizacdo de
rituais de afirmacdo como celebracdo de datas, resgate de acontecimentos
historicos, releitura e organizacdo de arquivos que contestam a pretendida
homogeneidade das historias registradas e resgatadas pela memoéria cultural
instituida, a promoc¢éao de atos publicos de protesto e de denuncia com vistas a
interferir na base de construgcdo damemoria, na disposi¢cado de forgas politicas
da sociedade e a intervir no desenho da autoimagem do afro-brasileiro (2006,
p. 14).

O tom invocativo dos versos do poema expressa a consciéncia do narrador em
problematizar e contestar essa falsa liberdade apregoada pela sociedade brasileira.
O protesto vem alimentado pela necessidade de intervir nas bases de sustentacao
formadas pela hipocrisia, pela mentira defendidas pelas autoridades brasileiras. “Ja
nao ha mais razdo para chamar as lembrancas / e mostra-las ao povo / em maio. Em
maio sopram ventos desatados / por méos de mando / turvam o sentido / do que
sonhamos”. A memoria histérica € evocada como proposta de reelaboracdo das
formas de atuagédo dos negros na luta por suas reconquistas sociais e culturais.

No poema “Maio”, Oswaldo de Camargo nao se ausenta de abordar as questdes
historicas e sociais que afligem o negro, assim como de manter viva a chama das lutas
negras. Jacques Le Goff, ao falar sobre a importancia do estudo da memoaria para
refletirsobre problemas humanos, afirma que “O estudo da meméria social € um dos
meios fundamentais de abordar os problemas do tempo e da histéria, relativamente
aos quais a memoria esta ora em retraimento, ora em transbordamento” (1996, p.
426). Esse comportamento se evidencia no poema na medida em que o poeta assume
a tarefa de rememorar a memaria da escravizacao, a partir de uma perspectiva critica
e reveladora das exigéncias da sociedade negra brasileira no contexto do século XX
e inicio do XXI.

Os versos do poema de Oswaldo de Camargo exprimem e problematizam as
situagdes ndo s6 do corpo fisico, nos remetendo aos séculos de escravizagdo, mas
tambémnos apresentam os anseios da populagédo negra no contexto das demandas
atuais. Os negros se organizam para exigir seus direitos ao emprego, a habitacdo, ao
estudo, a saude,a igualdade de acesso aos bens produzidos pelo pais. Antonio Rizério
afirma que uma dasmultiplas faces do Movimento Negro Contemporaneo € o desejo
pelo fim das discriminagdes, a reducdo dos desequilibrios sociais, a conquista inteira
da cidadania. A nossa realiza¢do como nag&o (2007). A luta continua em outra esfera,
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a da dendncia do racismo, da discriminacao e da diminuicdo do abismo que separa
negros e brancos no Brasil.

Os negros, com a libertacéo, foram jogados a rua. Sairam com a liberdade nas maos,
rumo a vala do desespero. Oswaldo de Camargo denuncia essa falsa liberdade,
apontando o descontentamento da populacdo negra pela falta de politicas publicas
que possam verdadeiramente inclui-los dentro do que sonharam. “Em maio sopram
ventos desatados por maos de mando / turvam o sentido do que sonhamos”. Além
disso, o poetarecusa as comemoragdes oficiais realizadas no 13 de maio como data
festiva. Segundo osversos do poema, a data ndo é de comemoracdo, mas de
revelacdo das condi¢fes sociais precarias enfrentadas pela sociedade negra.

Dulce Pereira, presidente da Fundacdo Cultural Palmares, afirma que uma das
propostas da fundacdo € “a revisdo da Historia oficial do pais e a inclusdo de
personalidades negras que contribuiram de forma incisiva para a formacao de nossa
sociedade” (THOTH, 1997, p. 278). Nesse sentido, o 13 de maio deve ser, na ética do
narrador quilombola, um momento de luta por direitos civis dos negros e nao de
comemoracado. Para tanto, langa uma sétira contundente a Historia oficial. Ao se
lancar contrario a Histéria brasileira canonizada, o poeta narrador institui um discurso
social e politico revelador das necessidades e caréncias da comunidade negra. Esse
comportamento termina por expressar um sentimento de solidariedade para com seus
iIrm&os negros. Dessa forma, o escritor se inclui dentro do universo da realidade negra,
como porta-voz dos seus irmaos de cor. “Mas a Liberdade que desce a praca / nos
meadosde maio / pedindo rumores / € uma senhora esqualida, seca, desvalida / e
nada sabe de nossa vida”’. Conceicdo Evaristo afirma que a literatura negra vem
revertendo as imagens,0s papéis e as participa¢cdes do negro no Brasil.

Reverter os valores, introduzir personagens na histéria, dar-lhes um
espaco/tempo e uma outra movimentacao a partir de uma 6tica e de uma
criagcdo proprias, encontrar seus herois e construir uma épica negra € umadas
constantes que pode ser observada na literatura negra (EVARISTO, 2010, p.
138).

O comportamento da voz quilombola no poema revela uma ligagcdo espiritual e
solidaria com a condicdo de apagamento e esquecimento sofridos pelo negro. Nesse
sentido, a liberdade exigida pela voz quilombola € uma jovem, que sabe da verdadeira
necessidade do negro, porque nascida de dentro da realidade e da experiéncia negra.
“A Liberdade que sei € uma menina sem jeito / vem montada no ombro dos moleques
/ e se esconde / no peito, em fogo, dos que jamais irdo / a praca /. Na praga estdo os
fracos, os velhos, os decadentes / e seu grito: / “O bendita Liberdade!” / E ela sorri e
se orgulha, deverdade / do muito que tem feito!”

Em outro poema, intitulado “Que faras?”, Oswaldo de Camargo problematiza o
desespero do negro que se encontra cercado, ilhado dentro de uma cidade
metaforizada. O narrador se apresenta em primeira pessoa e passa a interrogar o
negro, seu irméo e interlocutor, na intencd@o de revelar para ele o beco sem saida, o
carcere no qual eles foramjogados. O desespero aflige o narrador que tem consciéncia
da ineficacia das atitudes e acdes de seu irmdo negro. O pessimismo se evidencia
através do adjetivo “inutil”, que serepete, expressando a inutilidade, a falta de
serventia das acOes e estratégias desenvolvidas pelo negro. A metafora do ilhamento
se explicita na cidade, que o cerca apartir dos olhares. O negro emparedado pelo
universo cultural que ndo o representa, assimcomo pela marca da pele que ndo o deixa
passar despercebido na cidade.
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E nesse sentido que a identidade se revela como elemento de resisténcia a partir de
uma representacao poética. O livro o Estranho indica muitas posibilidades de leitura,
no entanto, todas as pesrpectivas adotadas devem seguir o entendimento de que o
negroé o centro do universo identitario, cultural, histérico, artistico e antropoldgico.
Isso se revela como indicador de uma inversdo nas formas de represtacéo dos sujeitos
culturais na historia brasileira.
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