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Xiré literario:
as narrativas orais se convertem em escrita e se eternizam

Alen das Neves Silva”

A antologia Contos de Axé, organizada
por Marcelo Moutinho, relne autores
contemporaneos com ancestralidade
literdria negra. Estes materializam e
eternizam a oralidade africana dos orixas
e 0 resultado sdo narrativas que
movimentam o0s leitores em Xirés,
Olubajés, nos quais as palavras, as
frases, enfim, cada ideia e emocé&o
expressas sao considerados como filhos
dos Orixas.

A obra de Marcelo Moutinho é a
materializacao da  esséncia do
g Candomblé, pois apresenta as dores, as
S OACTIE LI DAL B belezas e as felicidades que o povo de

‘ santo vivencia em seu dia a dia. Por meio
de uma linguagem simples e
contundente, cada um dos autores e
autoras escolhidos recontam, de forma
contemporanea, o mito do Orixa que lhe
foi destinado. Ou melhor, como ocorre
em um terreiro, ao Orixa que cuida de
sua cabeca.

Nesta coletdnea, o leitor terd a
oportunidade de entrar em contato com
dezoito expoentes de nossa literatura e
do pensamento socio-filosofico negro, como, entre outros, Nei Lopes, Miriam Alves,
Edimilson de Almeida Pereira, Eliana Alves Cruz, Jeferson Tendrio, Itamar Vieira
Junior e Adil Aradjo Lima. Autores e autoras que, com uma escrita cirargica, trazem
a presenca dos leitores as energias que cada um dos Orixas possui. Quando se inicia
a leitura desta obra, deixa-se de ser um leitor comum, para tornar-se um iad! e
aprender com 0s ensinamentos que os mais velhos possuem, e estao oferecendo.

A obra se inicia com um conto dedicado a Exu, que é o guardido das entradas das
cidades e finaliza com um dedicado a Oxala, o criador dos seres humanos e o Orixa
mais velho do pantedo afro-brasileiro. No trajeto do livro, é possivel vivenciar
situagdes como a traigdo, o abandono, o acolhimento, a guerra por poder e por amor,
a seducado e muito aprendizado sobre a condi¢cdo do negro na sociedade brasileira. A
ambientacdo periférica que os autores concedem aos mitos de cada uma das
divindades é o elo da oralidade com a escrita, pois atualizar € uma forma de manter
as memorias, e este processo € mais eficaz quando coloca frente a frente, o passado
e presente visando gerar um futuro perene.
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As narrativas de Contos de Axé incitam reflexdes sobre o que € ser negro, entender-
se e se aceitar parte desta parcela da sociedade e, jamais, sentir vergonha em expor
sua historia, ou melhor histérias. Os textos descrevem a circularidade que é
fundamental para as religides de matriz africana. Desta forma, em cada conto o leitor
sera convidado a adentrar neste circulo e integrar-se aos sentimentos e as sensacoes
gue os praticantes destas religibes vivenciam em teus corpos.

No conto de abertura “Crisalida”, de Gustavo Pacheco, o arquétipo de Exu se
materializa na mescla entre os garotos e as bicicletas, pois as cores vermelhas e
pretas sdo o simbolo deste orixa que, assim como 0s garotos, € conhecedor dos
caminhos que fazem a intermediagao entre os do asfalto e os do morro. No conto |é-
se:

Pouco depois, vimos dois garotos, cada um montado em uma bicicleta
enferrujada, uma preta e outra vermelha. Pela cara dei que tivessem no
maximo quinze ou dezesseis anos. Antes de eu puxar conversa, 0s dois ja
haviam notado a nossa presenca e olhavam pra gente, mudos, iméveis mais
com desconfianca do que com curiosidade. (p.16).

Ja em relacdo a intermediacao, o trecho a seguir demonstra claramente a atuacéo
dos meninos-exu, pois o0 jovem que solicitou o contato com alguém responsavel para
conseguir a maconha boa, relata assim:

Gracas a Deus o garoto da bicicleta preta voltou logo, com Jorginho na garupa.
Era um cara de uns trinta e poucos anos, cabelo pixaim e bragos musculosos.
Opa, disse ele, oferecendo a méo. Apertei a méo dele mecanicamente e me
surpreendi com a pressdo dos dedos. Ele repetiu o gesto com ela e disse,
Ent&o, vocés estdo querendo uma massinha, é? E, é sim, eu disse. Ta bom
vem ca comigo, ele disse, indicando com a cabeg¢a o caminho a esquerda.
Valeu, hein, eu disse para os garotos. Os dois me olharam com a mesma
expressao vazia e o da bicicleta preta murmurou, Beleza, té mais. (p.17).

Neste trecho, a relacdo com Exu fica nitida, pois os garotos sdo os que conduzem o
pedido ao lider do morro. No final do didlogo, um deles deixa implicito que os jovens
irdo procurar outras vezes, ao utilizar o “té mais” e ndo o “Adeus”. A necessidade de
sempre se contactarem e conectarem com 0 mensageiro ocorrera de forma orgéanica.
A unido entre a oralidade e a narrativa pode-se perceber pela escolha dos garotos
para cumprirem esta funcdo. O mito do senhor das encruzilhadas faz-se presente ja
na abertura da obra, pela fala do organizador: “Exu € o patrono da comunicagéo, da
mobilidade e da transformacgao” (p.13). Esta afirmacéo sera trabalhada e ampliada
durante todo o conto, trazendo aos leitores outras caracteristicas deste Orixa, como a
expressa pela personagem feminina presente na cena: “Que pinto enorme este
menino tem, ela disse baixinho, rindo”. (p.19).

Girando neste Xiré, o leitor ird se deparar com o tocante conto de Jeferson Tendrio
sobre Ogum. A relacdo de Tendrio com Ogum j& vem de sua pele, ou melhor do
avesso da pele. Ele o sente por todo o corpo e o materializa no conto intitulado “Ogum
a beira-mar”. No mito que precede o conto, ir4 ler algumas caracteristicas atribuidas
a este Orixa. Mas nas linhas a seguir tem-se 0 elo em que Tendrio se apoia para
construir seu Ogum literario, assim o mito diz que, “Ogum € impulsivo, mas também
obstinado. As vezes profundamente calmo, as vezes irascivel. Solitario, mas também
alegre e festeiro. A jura mais solene € aquela feita aos pés de Ogum” (p. 35). No conto,
Tenorio expde o0 quéao injusto pode ser o ser humano e que a compreensao da cultura
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e da fé do outro vai até a sua necessidade, mas o preconceito ainda prevalece quando
€ da esséncia do sujeito. Jeferson traz a dualidade humana e demonstra que 0s orixas
sao o reflexo dos homens. No conto, Otavio busca auxilio com uma mée de santo que
é méae de um de seus funcionarios. No trecho abaixo tem-se a representa¢éo do mito
gue precede o0 conto e o0 autor consegue transformar em palavras-memoarias as falas-
memorias sobre Ogum:

Ao descobrir isso, Ogum se envergonhou do que fez. Entdo, de frente para o
mar, jurou sempre defender todos aqueles que sofrem com as injusticas e
discriminacdes. Quando minha mée terminou de contar, Otavio parecia mais
incomodado e perguntou se ela achava aquela histéria bonita, se ela achava
certo que um orixa saisse cortando a cabeca das pessoas, s6 porque nao
queriam falar com ele. Minha mée parecia ja esperar por um questionamento
daqgueles, entdo disse que os orixas nunca foram exemplos de virtudes divinas.
Os orixas refletem o pior e o melhor de n6s mesmos. Ao dizer isso, Otavio
perdeu o interesse e voltou a olhar para a janela. (p. 43).

E nitida a discuss&o sobre a esséncia do humano — boa ou ma — que propde Jeferson
e ter o intermédio de Ogum é trazer a baila a nocdo de justica, pois ser justo é
compreender que ndo somos inteiramente maus e nem inteiramente bons, mas que
devemos sempre tentar dirimir a maldade e expandir a bondade.

Nos Contos de axé, o leitor ira se deparar com situacdes de rejeicdo e acolhimento.
Paula Gicovate, atualiza a histéria de vida de Omolu, que é rejeitado pela mae Nana
Buruku e encontra alento e amor nos bracos e seios de lemanja. No mito, nos
deparamos com esta passagem: “Dizem os mitos que nasceu da unido de Nana
Buruku e de Oxal4, jA acometido pelas chagas da variola. Rejeitado pela méae foi
criado por lemanja” (p. 57). Paula Gicovate retrata a oralidade mitoldgica sobre Omolu
no conto “O menino que insistiu”, ja no titulo tem-se a referéncia a historia deste orixa,
pois este insiste para viver desde o nascimento, insiste para ter uma mae.

Na narrativa da autora conseguimos perceber a referencialidade a lemanja tanto pela
escolha da profissdo da mulher que ir4 dar o apoio a este jovem rejeitado, quanto as
cores das vestimentas desta profissional da salude. Gicovate nos coloca em contato
com o mito de Omolu ao dizer que

Ela pegou meu braco quente e viu o0 as bolhas que tinham nascido junto com o
dia. Subiu comigo no colo entoando o samba, mas ja ndo estava mais rindo.
“Janaina Agb, agoia, samba corima com a forga de lemanjd”, esfregava a méao
no olho sem mostrar que estava chorando.

Sentamos os dois no meio da lama onde ficava nosso barraco, agora destruido
prela chuva. Minha mée me abracou forte, mas ndo conseguia olhar para mim.
Disse no meu ouvido que ia ficar tudo bem, que eu ia ficar bom logo e um dia
ela ia me dar uma casa de verdade, boa como eu merecia.

Quando abri o olho no hospital, uma mocga de azul e chapéu branco perguntou
se eu nao sabia mesmo onde estava minha mae.

“Eu morri?” (p. 62).

As paginas do livro estdo repletas da cultura afro, a cada narrativa nos deparamos
com as histdrias dos orixas. Dois contos sdo bastantes potentes, “Cara ou coroa” de
Carlos Eduardo Pereira e “Nas asas de borboletas de papel” de Eliana Alves Cruz,
este traz a orixa lansa e aquele os Ibejis. A narrativa de Pereira é a que mais se
aproxima da oralidade, pois ndo ha marcas de paragrafos, o que também exprime a
dinamicidade infantil que materializa estas divindades. E o ponto final aparece apenas
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na ultima frase do conto, ou seja, estamos diante de uma fala continua, o que é
bastante significativo frente ao espaco da narrativa — a escola e o desfile de carnaval.
Toda esta agilidade da fala nos aproxima destas divindades infantis que nao
conhecem os limites, apenas as perguntas. O autor utiliza da cadéncia do desfile das
escolas de samba para relatar as atrocidades que o povo de santo vivencia nos
espacos de culto. Para exemplificar, 1é-se:

(...) o chefe chefe mesmo ainda era o Coroa, irméo do Cara, s6 que pouco
tempo depois o Coroa morreu, mataram ele, dai que o Cara foi direto para o
topo, hoje por aqui tudinho ele comanda, comanda o varejo do p6, comanda o
ataque a terreiro de umbanda, de candomblé, comanda o Bonde de Jesus, diz
a imprensa que segundo a policia, essa vertente ameaca pra la de duzentos
terreiros (...) professamos atos de fé, nada a ver com terrorismo islamico, é
outra parada, uma légica que é muito diferente, (...) a gente libera ou nao libera
esses terreiros de funcionamento, os horarios la das cerimonias, 0 uso ou nao
uso de fogos de artificio, as fogueiras, por aqui € proibido andar com roupa
branca, com roupa de santo, a gente invade cada dia mais e mais terreiro, a
gente destrdi tudo que é oferenda, detona com imagem sagrada, ou melhor,
ndo tem nada de imagem sagrada, sifudé,(..) a gente acabou com as
oferendas, botamos mée de santo para correr e o caralho. (p.62).

Este conto nos apresenta a intolerancia religiosa sem mascaras, pois o Cara define
seu “bonde” como “de Jesus”, e a medida que se avanca na narrativa percebe-se que,
mesmo tendo um contato com a religiosidade africana e afro-brasileira, o Cara nao
conseguia respeita-la, apenas por ser diferente da que ele cultuava e, como detinha o
poder, impunha por meio da violéncia o dogmatismo cristdo. A proximidade da
oralidade com escrita presente neste conto se deve ao principio da dualidade em tudo
gue existe, que os lbeji sdo para os de candomblé. Outra representatividade desta
dualidade esta na escolha dos nomes, Cara e Coroa, que sdo os dois lados da mesma
moeda, ou melhor, da mesma mae, da mesma agremiacéao; enfim, da mesma familia.

Ja Eliana Alves Cruz com teu impactante “Nas asas de borboletas de papel” promove
no leitor a experiéncia da possessao pelo orixa. Ja no primeiro paragrafo, a autora nos
entrega algumas caracteristicas, ou melhor, a esséncia desta divindade. Além da
descricdo das caracteristicas, Cruz lanca méo do sincretismo religioso que os de
candomblé necessitaram fazer, pois nomeia a personagem principal de Barbara,
alusdo clara & Santa Béarbara do Cristianismo:

Foi debaixo daquelas nuvens densas como pedra; foi respirando o ar opresso
do chumbo e tropecando nas lancas de raios riscando o céu; foi ventando pelos
becos, vielas, pardieiros, barracos, lajes, alvenarias, escadarias, ladeiras,
pirambeiras, biroscas; foi olhando para o fundo da imensa pedreira do costédo
gue descia do alto do morro... Foi ali, naquele lugar-tempestade, que Barbara
0 conduziu para o0 mundo dos mortos. (p. 62).

Na escrita de Cruz fica nitida a incorporacdo do mito que a precede, pois este orixa
‘representa as mulheres de temperamento aguerrido e independente. Sempre
destemida, é lansd quem conduz os espiritos dos mortos ao Orum”. (p. 137). A
protagonista demonstra toda sua forca e suavidade para cuidar daqueles que ela ama,
ou seja, € uma mulher — Barbara — capaz de barbaridades para que 0s seus néo
sofram. Eliana condensa toda for¢a deste orixa na seguinte passagem:
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Quando tudo terminou, o povo se admirou de sua forca. No entanto — Barbara
sabia —, ndo era forga: era certeza de que ninguém termina, apenas retorna. E
isso se daria com ou sem a sua presenca, porém, se ela estivesse nesta
passagem, a viagem se daria como o voo das borboletas, os insetos que a
simbolizam. (p.143).

A caminhada nesta festa ndo seria completa sem que o leitor rodopie com Orumila,
gue Nei Lopes invoca em seu conto “Era um passaro muito grande”, para demonstrar
toda a questdo da adivinhacdo da cultura afro-brasileira, que prevé uma narrativa
escondida nas folhas sagradas de Ossaim. Para falar deste orixa, as habeis maos de
Miriam Alves cultivam toda a ancestralidade em “Encontro de Ossan e Asroni”, no qual
ela propde um encontro da divindade com o Saci Pereré, o que explicita a
sensibilidade de Miriam para mesclar o folclore brasileiro com a religiosidade afro que
germina no Brasil.

O xiré ndo se compde apenas da experiéncia, ele necessita do frescor literario que
Geovani Martins e Marcelino Freire agregam a festa. O primeiro nos concede uma
experiéncia que trata ser e se demonstrar verdadeira, pois em seu conto “A verdadeira
face de Elena”, que aborda a tematica de se incluir em um grupo e atingir a pessoa,
que € como vocé era. Ou melhor, coloca em discussao o que é preciso fazer e renegar
para ser incluida em grupos. Por sua vez, Giovani promove reflexdes que correm para
um ponto — a esséncia, a Unica e verdadeira beleza que o ser humano deve cultivar.

Ja Marcelino Freire, em “Cacar, pescar”, retoma as atividades basicas para qualquer
sociedade se manter viva. A narrativa € baseada na construcdo identitaria que parte
do comum “teu tio”, tem o apice identitario quando se percebe “José Expedito da Silva
Santos” e apresenta suas facetas “Zé da Silva”, que exprime a intimidade com os que
o rodeiam, e “Clara Odara”, que permite o retorno ao comum, “tio”. Estes substantivos
proprios demonstram graficamente a multiplicidade que o ser humano pode
apresentar, assim como a origem de Logum-Edé é multipla, Freire a expde aos leitores
por meio da identidade de género, da proximidade e da generalidade que sao
estruturantes do sujeito.

A escolha do titulo “Cacar, pescar” além de unir o conto com o mito reforca a ideia de
estrutura dos seres humanos pois, independentemente de qual fase histérica que a
sociedade estd, é preciso cacar as oportunidades e possibilidades e, para tal, é
fundamental que as pesque com as mais precisas iscas, seja fazendo-se semelhante,
diferente ou indetectavel, mas sempre necesséario como a lembranca.

Na religiosidade do Orixas ndo se pode emudecer tuas raizes, € com este propdésito
que Itamar Vieira Junior, no conto “A devog¢do sagrada de uma semente”, nos
apresenta a divindade que une o Brasil & Africa por meio de Iroko, que condensa em
si 0 humano e a natureza, e fecunda as terras sedentas de sabedoria, pois, “ser velho
é ter sabedoria, a dadiva, por isto estava conformada”. (p.185).

Apos todo este girar, é preciso ter paciéncia e ser obstinado. E Edmilson de Almeida
Pereira escolhe uma figura precisa, o professor, para ser tomado em possessao por
Oxala, o orixa que cria o ser humano e o mundo. “Minha intengdo é escapar desse
vortice para olhar a volta, acima e abaixo sem me comprimir como um ndédulo. Chamei
tudo isso de pedagogia do infinito. Para vivé-la, me fiz um professor sob as arvores,
alguém que alugou o proprio amor a reflexao” (p. 205). Neste xiré, que é a vida,
precisa-se dividir, ou seja, ser Oxalufa com toda a tua paciéncia adquirida com a idade
e a experiéncia, e ora ser Oxaguia, guerreiro, jovem e com a disposicéo para criar e
modificar o mundo.
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Contos de Axé traz os arquétipos dos Orixas para a nossa contemporaneidade. Assim,
falar de Ogum, Oxum, Oxala, lansa, etc. é, também, dizer de Jefersons, Rodrigos,
Edimilsons e Elianas entre outras escritas-vozes, que transformam toda a mitologia
dos orixds em literatura que perdurard nas sociedades e nas pessoas que se
permitirem incorporar a esséncia destas divindades. Em suas dezoito histérias, a
antologia organizada por Marcelo Moutinho representa o xiré — reunido de todos os
orixds — e materializa a festa-danca na qual todos se ddo as méaos para manter a
histéria da comunidade afro-brasileira viva e sempre girando, religando, reunindo...

...Sendo religido.
Belo Horizonte, dezembro de 2021

Nota
Liad: iniciante na religido de Candomblé.
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