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Realismos e (ir)realidades em romances mogcambicanos?

Maria Nazareth Soares Fonseca

Pero es que lo que estdn buscando los surrealistas en Europa, a base de
sistema, a base de unnuevo racionalismo, pero puesto al revés, lo tenemosen
estado bruto en América Latina. En América Latina basta abrir los ojos, abrir
los oidosdelentendimiento, observar una cantidad de cosas nunca vistas,
nunca descritas que hayen torno nuestro, y ahi esta todo un mundo
surrealista, al estado natural, normal, que es lo que yohellamado lo real
maravilloso?.

Alejo Carpentier

As varias discussfes sobre a pertinéncia ou ndo de se usarem 0s conceitos de
realismo magico, real maravilhoso e fantastico, na andlise de textos literarios
africanos, se acirraram com o0 surgimento de uma expressao utilizada pelo escritor
Pepetela, de Angola, no romance Lueji(1989). Nesse romance, o escritor da margem
a novas indagacoes sobre os conceitos de realismo e realismo fantastico, magico,
maravilhoso, ao criar um didlogo em que a expressdo “realismo animista” é
empregada como rejeicdo a modalidades artisticas europeias vistas como incapazes
de expressar uma realidade diferente. A discussdo entre as personagens do
romance angolano reacende outra mais antiga que remete ao surgimento da
expressao realismo magico.

A expressao realismo magica foi cunhada, em 1925, pelo critico de arte e historiador
alemdo Franz Roh (1890-1965), no livro Nach-Expressionismus (Magischer
Realismus: Probleme des neuesteneuropaichen Malerei, para se referir a tendéncias
pés-expressionistas da arte alemd do inicio do século vinte. O critico referia-se
certamente a tendéncias como as indicadas pelo movimento Nova Obijetividade,
sobretudo as que se mostravam em quadros de Georg Schrimpf (1889 - 1938), nos
quais se misturam tracos realistas e oniristas e o familiar “apareceria na sua
dimensédo estranha e inquietante” (SCHOLLHAMMER, 2007, p. 131). Tal vertente
distinguia-se, no mesmo movimento artistico, dos veristas e dos veristas engajados
como Otto Dix e George Groz entre outros. Alguns capitulos do livro de Roh foram
traduzidos para o espanhol, em 1927, com o titulo Realismo magico.Post-
expressionismo. Na mesma época, como informa Irlemar Chiampi (1980, p. 22), o
italiano Massimo Bontempelli (1878-1960) utilizou as expressfées realismo mistico
e realismo magico para indicar formas de superacéo do futurismo. Segundo Chiampi
(1980, p. 22), para Roh e para Bontempelli, “a nova estética refutava a realidade
pela realidade e a fantasia pela fantasia, ou seja, propugnava buscar outras
dimensdes da realidade, mas sem escapar do visivel e concreto”.

E importante considerar que ao ser traduzida para o espanhol, em 1927, a obra de
Roh ira propiciar a incorporacdo da expressado realismo magico a critica literéria.
Tudo indica que o escritor venezuelano Arturo Uslar Pietri (1906-2001) tenha sido o
primeiro a utilizar o conceito, quando se referiu a encontros que teve com Massimo
Bontempelli, em Paris e na Italia, no final da década de 1920 e aos sentidos da
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expressado realismo magico, para Roh, e os que passaram a circular no ambito da
literatura latino-americana.

Uslar Pietri destaca ainda a importancia de encontros que teve, em 1929, em Paris,
com os escritores Miguel Angel Asturias, da Guatemala, e Alejo Carpentier, de
Cuba. Encontros em que foram ressaltados aspectos culturais da Guatemala e de
Cuba, com suas tradicbes negras, e as mesclas culturais caracteristicas da
Venezuela. Ao considerar as peculiaridades culturais de Cuba, Guatemala e
Venezuela, paises de origem de Alejo Carpentier, Miguel Angel Asturias e de Uslar
Pietri, o préprio Pietri ressalta que eles percebiam o realismo magico como uma
expresséo

Tan extraordinaria para as categorias europeas” porque demonstrava “‘um
processo de mezclas intérmino” e “un realismo que retrataba fielmente una
realidade hasta entonces non vista, contradictoria y rica en peculiaridades y
deformaciones, que hacian inusitda y extrafia par alas categorias de la
literatura tradicional® (PIETRI, 1995, p. 259-260).

As palavras de Pietri reforcam os sentidos produzidos pela expressdo realismo
magico: um realismo que retrata fielmente a realidade convivendo com
peculiaridades e deformacbes aparentemente estranhas e inusitadas. Alejo
Carpentier faz mencao aos mesmos aspectos quando procura descrever sua
percepc¢ao da realidade do Haiti apreendida com a forgca de seus mitos, da heranca
negra e das misturas entre esses substratos e a cultura européia. No prélogo ao
romance El reino de este mundo, publicado em 1949, Carpentier procurou descrever
a magica estranheza percebida por ele na realidade do Haiti, sobretudo quando
visitou as ruinas de edificacdes construidas por Henri Christophe, o rei negro que
governou o pais de 1811 a 1820. Carpentier, ao afirmar que os conceitos de
maravilhoso e fantastico tém relacdo direta com a arte e a literatura europeias,
propde, na contramao, o termo real maravilhoso para se referir a “vitalidade cultural
do continente latino-americano” (SCHOLLAHAMMER, 2007, p. 129). Operando com
uma distensdo do conceito de realismo magico cunhado por Roh, Carpentier
destaca com o conceito de real maravilhoso a apreensédo da realidade com a carga
de magia e estranheza caracteristicas das culturas latino-americanas porque se
formaram a partir de encontros interculturais.

Todas essas discussdes irdo demonstrar as varias significacdes que a expressao
realismo magico ir4 assumir ao se deslocar do sentido que tem nas consideracfes
do critico alemado Franz Roh e espraiar-se pelas reflexdes sobre as culturas latino-
americanas e africanas encenadas pela literatura. Nesses varios transitos, 0s
sentidos da expressdo se aproximam dos cunhados pela nocdo de realismo
animista, se considerarmos as discussdes propostas pelo romance Lueji, de
Pepetela. O realismo animista, tal como descrito no romance, parece remeter aos
sentidos de realismo magico e mesmo de real maravilhoso que nomeiam as
estratégias narrativas dos romances Cem anos de solidao, de Garcia Marquez, e El
reino de este mundo, de Alejo Carpentier. Considere-se que o conceito de real
maravilhoso néo foi discutido, teoricamente, por seu criador, Alejo Carpentier, e, por
isso, muitos estudiosos referem-se a ele sem conseguir estabelecer o que o faz
diferente do realismo magico.
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Por outro lado, as discussdes que surgem a partir da expressao realismo animista
usada por Pepetela no romance Lueji ndo avancam muito sobre o que € dito pelas
personagens Lueji e Jaime a respeito de uma questdo estética que, segundo as
personagens, teria mais afinidade com a arte africana. Deve-se considerar que, na
cena do romance Lueji em que a expressao é utilizada, ha uma clara intencéo
irdnica na fala das personagens, particularmente na da personagem Jaime, quando
afirma querer fustigar dogmas da cultura ocidental, repetindo algumas marcacdes
utilizadas pelo balé classico: “un, deux, foueté, um deux, trois, quatre, pli¢”
(PEPETELA, 1990, p. 451). Empregada sem maiores explicagcdes no romance Lueji,
a expresséo realismo animista passa a ser utlizada, sem uma discussdo mais
aprofundada e sem se levar em conta o contexto em que a expressao € empregada,
no romance, em meio a discussdes sobre o que se refere a Africa e as suas culturas
e o que foi levado ao continente por tedricos e estudiosos estrangeiros.

A estudiosa brasileira Carmen Lucia Tindé Secco, ao se referir aos sentidos
possiveis ao termo animismo, no prefacio que fez para o romance Mae materno mar,
do escritor angolano Boaventura Cardoso, considera a expressédo animismo africano
como uma “voz da terra”, modulada pelas tradicbes e pelos codigos culturais
identificadores de uma “visdo africana de existéncia” (SECCO; CARDOSO, 2001, p.
22 e 26). A expressao “vozes da terra” é empregada por Secco, na discussao dos
sentidos possiveis a expressédo realismo animista, levando em consideracdo sua
possivel aproximacdo com o termo animismo e com uma ‘“visdo africana de
existéncia”. Pelas aproximacdes sugeridas, o realismo animista poderia ser
considerado uma manifestagdo do “proprium” africano*, elemento peculiar de uma
forma de ser especifica. Poderia também ser aproximado do conceito de opacidade,
concebido por Edouard Glissant (2005) para expressar uma forma de resisténcia a
visdo do outro como transparente. Glissant explica o seu conceito remetendo aos
sentidos do verbo compreender que, segundo ele, tanto pode reforcar a significacéo
advinda do prefixo “com”, como indicar a acdo de prender, de aprisionar o outro,
desconsiderando os tracos que o configuram como diferente. Glissant considera que
a opacidade mantém a diferenca, ainda que ndo deva ser entendida como recusa ao
outro. Em sua discussao, fica clara sua posicdo sobre a necessidade de se reverem
conceitos como identidade, alteridade e transparéncia, para se evitar o perigo da
generalizacéo.

As consideracées de Edouard Glissant sdo aqui retomadas na discussdo dos varios
sentidos dados a conceitos em seus transitos culturais. Assim, se considerados
como expressao de determinada cultura ou de contextos culturais especificos, os
conceitos de realismo magico e real maravilhoso poderiam ser considerados como
pertinentes ao “proprium” latino-americano, como elementos fundantes da realidade
mestica do continente. Por outro lado, também aludiriam a expressdes artisticas
produzidas em contextos que preservam fortes tradigcbes orais, com seus mitos e
crencgas.

Os conceitos realismo magico e real maravilhoso ora sdo tomados em relacdo a uma
determinada expresséo cultural, ora neles sdo acentuados mecanismos expressivos
gue objetivam destacar aspectos caracteristicos de culturas formadas por diferentes
matrizes culturais. O proprio Alejo Carpentier, ainda que tenha afirmado o real
maravilhoso como expressdao do mundo latino-americano e hispano-americano,
passou, mais tarde, a identifica-lo em outras culturas, como decorréncia de uma
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alteracdo da realidade. Esta caracteristica fica bem ressaltada quando ele salienta
que

lo maravilhoso comienza a serlo de manera inequivoca cuando surge de una
inesperada alteracion de la realidad (el milagro) de una revelacion privilegiada
de la realidad, de una iluminaciéninhabitualo singularmente favorecedora de
las inadvertidas riquezas de la realidad, de una ampliaciéon de las escalas y
categorias de la realidad, percibidascon particular intensidadenvirtud de una
exaltaciondelespiritu que lo conduce a un modo de "estado limite". Para
empezar, la sensacién de lo maravilhoso presupone una fe.(CARPENTIER,
1976, p. 96).°

No trecho, ficam ressaltados termos que indicam a manifestacdo do maravilhoso,
como “alteracion” e “ampliacion” alusivos a uma operagao modificadora da realidade.
Ja “exaltacion” induz a percepgao, a modos de ver e, nesse sentido, deixa de se
constituir como elemento da natureza. Essas misturas estéo valorizadas no referido
texto de Alejo Carpentier, publicado em 1948, posteriormente transformado em
prélogo do romance El reino de este mundo, em 1949. Convém ressaltar que, neste
célebre romance, Carpentier retoma fatos da Historia do Haiti, relendo-os a partir de
uma intencéo ficcional que privilegia um modo de percepcdo do mistério que esta no
mundo, nas coisas (CHIAMPI, 1980, p. 26). Para o escritor cubano, a alteracdo da
realidade é condicdo do real maravilhoso e, por isso, as transgressdes dos limites
entre realidade e irrealidade constroem os sentidos do conceito.

O fato de muitos escritores africanos valerem-se, em seus textos, de tracos culturais
do cotidiano caracteristico de espacos plurilingues e do rico manancial das tradi¢cdes
orais pode ser propicio a demonstrar que 0s conceitos realismo magico, real
maravilhnoso e realismo animista buscam valorizar uma intencdo realista e, ao
mesmo tempo, “outras dimensdes da realidade experimentada e na descoberta de
camadas mitico-lendarias da memodria popular que recuperavam a atmosfera
maravilhosa das narrativas” (SCHOLLHAMMER, 2007, p. 127). Assim, as
transformacdes, as metamorfoses inusitadas e a existéncia de uma natureza nao
inteiramente domada podem significar modos de percepcao caracteristicos de
espacos que convivem com situacdes e eventos insélitos que fazem parte do
cotidiano.

As consideracdes teoricas retomadas neste texto pretendem destacar a intencao de
serem considerados elementos dos conceitos referidos em obras do escritor
Suleiman Cassamo e em contos de Mia Couto, ambos mogcambicanos. O que se
quer afirmar é que, na construgdo narrativa produzida pelos escritores, € possivel
perceber o entrelacamento de diferentes matrizes culturais como possibilidade de
encenacdo de dados da realidade. Na tessitura textual, fatos tomados a realidade
concreta mesclam-se a visdes legitimadas por tradicbes orais e o uso de arranjos
literarios especificos tendem a fragilizar as fronteiras entre realidade e imaginacao.
Tais transgressdes autorizam afirmar que os conceitos de realismo magico e real
maravilhoso, nos sentidos que tém com relacdo a literatura da America Latina,
podem auxiliar a discussado de textos das literaturas africanas e, no caso deste
artigo, da literatura mocgambicana, porque, permitem que se destaguem fei¢cdes das
culturas africanas que, assumidas pela literatura, indicam outros modos de
manifestacdo e percepcdo de realidades culturais que s&o atravessadas por
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“saberes de proveniéncias varias” (MATA, 2007, p. 89), tendo atras de si a forca da
oralidade. O fato de muitos escritores africanos terem contato com as obras do
realismo magico latino-americano talvez possa explicar algumas estratégias que
denotam a valorizagdo de um substrato comum: o universo da oralidade, a riqueza
das estorias tradicionais, da oratura, e a observacao de preceitos herdados da
tradicdo ancestral.

No livro de Cassamo, O Regresso do Morto, e também em textos de Mia Couto,
varios elementos que remetem aos conceitos de realismo magico e real maravilhoso
podem ser identificados e, por certo, sdo também identificadores do chamado
realismo animista. Esses elementos ressaltam incursdes em tradi¢gdes culturais orais
caracteristicas de um cotidiano vivido em espacos plurilingues, marcado por
encontros culturais diversos. Como acentua, Laura Padilha, “na busca desse ponto
de equilibrio, o produtor textual colonizado se vale de varios procedimentos
narrativos que opdem racionalismo e pensamento mégico e atinge, ao fim e ao cabo,
um hibridismo cultural dos mais intrigantes” (PADILHA, 1995, p. 74). Assim as
transformacoes, as metamorfoses inusitadas e a crenca em poderes de uma
natureza ndo inteiramente domada podem significar modos de percepcao
caracteristicos de espacos que convivem com situacfes e eventos insoélitos como
parte do cotidiano.

A forca dos mitos e de costumes da tradicdo oral est4d presente em textos de
Suleiman Cassamo nos quais se constata o convivio com as tradi¢cdes da terra, com
‘o sabor da nossa terra”, ressaltado pelo escritor na dedicatdoria ao leitor do livro O
Regresso do morto (1997). A dedicatéria deixa clara a intencdo de trazer para a
literatura temas e recursos que caracterizam um modo especifico de revisitar
tradicdes culturais que o escritor retoma para elaborar os seus textos. O escritor
assume tradicbes que, sendo africanas, estdo presentes em outros espagos
culturais marcados pela crenca no poder dos mortos de continuarem entre 0s Vivos,
convivendo com eles em harmonia.

E importante observar a dedicatdria feita por Suleimam Cassamo a Juan Rulfo, autor
do romance Pedro Paramo (1955), no livro Palestra para um morto (2000)5. A
dedicatodria a Juan Hulfo é significativa ndo apenas porque deixa explicita a alusédo
ao livro Pedro Paramo, de Hulfo, considerado uma das obras-primas do realismo
magico latino-americano, mas também porque assume o culto aos mortos, tradicao
que esta presente na cultura mexicana e ha mogambicana. Palestra para um morto
segue uma tradicdo de narrativas que se inspiram no imaginario popular de culturas
nas quais a morte integra os rituais do cotidiano e os mortos sdo invocados como
participantes da realidade vivida. Nao se admira, por isso, que, no romance Palestra
para um morto, um falecido seja capaz de superar a “trave da morte” e ouvir as
estérias daquele que o encontrou, procurando situa-las no espaco e no tempo. O
narrador tenta deslindar a histéria de um morto, que “em penosa ascensao, a sair
pouco a pouco do chdo, do mais fundo da terra” (p. 19) esta na condicdo de um
morto incégnito. A voz do narrador mantém o ritmo da conversacao que se espraia
por varias estorias, as quais, seguindo o curso da memoria, possibilitam que se
conte a estéria do morto e a do proprio narrador. Os fios que sustentam as estérias
tecem as possiveis aproximacgdes entre elementos da realidade e o seu constante
desmanche propiciado pela incursdo pelo magico e pelo inusitado. O “exercicio de
interpretar os mortos” (CASSAMO, 1999, p. 3), na dedicatéria a Rulfo, revela-se ser
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mais que um simples andamento do enredo: remete a modos de escrita que a
literatura legitima como experiéncia de desmanche e de afirmacdo de formas
inusitadas da realidade vivida.

Anterior ao romance de Cassamo, o livro Vozes anoitecidas (1987), de Mia Couto, é
proposto pelo escritor como um conjunto de estérias que remetem a “coisa
acontecida de verdade”, contadas como se tivessem “acontecido na outra margem
do mundo” (p. 19). Ja nesse livro inaugural, o escritor anuncia uma caracteristica
importante do seu processo narrativo: as misturas entre contar e narrar estruturam
estratégias narrativas que mesclam o acontecido e o inventado, a realidade concreta
e realidades criadas literariamente a partir de um mergulho nas tradi¢cdes da terra.

Essa estratégia marcara sobremaneira os eventos narrativos do romance Terra
sonambula (1992) em que a recuperacao da terra devastada pela guerra recorre a
mitos e tradicBes do universo da oralidade. Ndo é por acaso que a representacao
das duas pontas da vida esteja caracterizada nas figuras de um velho e de um
miudo, postos a caminhar como se esse oficio “fosse seu unico servigo desde que
nasceram” (p. 9). As feicdes de uma terra devastada pela guerra, pela morte que
espreita a cada passo, assumem aspectos inusitados proprios a um espaco
atravessado pela crengca em poderes que sinalizam possibilidades de recompor o
tempo “em sua mansa ordem” (p.15). As agdes desempenhadas pelas personagens
caracterizam o contato com esses poderes e com 0s que advém dos ancestrais. Por
isso, ndo se estranha a capacidade de algumas personagens de criarem rios, de se
transformarem em animais e de conviverem com 0s antepassados que retornam ao
mundo dos vivos. As estbérias guardadas nos cadernos do soldado Kindzu,
encontrado morto num 6nibus incendiado, abrigam histérias da terra, seus mitos e
rituais. A restauracdo da terra devastada pela guerra se faz, simbolicamente, pela
leitura das paginas dos cadernos deixados pelo soldado morto, que, como uma
caixa de Pandora, deixa brotar as histérias da terra. No espaco alquimico construido
pelas palavras registradas nos caderninhos de Kindzu, fortalecem-se as
possibilidades de recuperar as vozes da terra, de apreendé-las em sua capacidade
de renovacéao porque sao a forca de saberes preservados pelas tradicdes. Pelo viés
do inusitado, a recuperacéo da terra se faz por diferentes rituais como na histéria de
Siqueleto e de Nhamataca que sonha fazer um rio para “nutrir as muitas sedes,
confeitar peixes e terras” (p. 85-86). A reconstituicdo da terra retoma ainda a estoria
dos guerreiros naparama e das ancias que invocam chuva que possa dar a terra a
capacidade de produzir. A realidade crua da guerra convive com estérias
preservadas pela tradicdo para encenar feicbes de uma cultura marcada pela
tradicdo de contar estorias que ajudam a construir mundos, ainda que impossiveis.
Uma personagem, no conto “O ultimo véo do tucano”, do livro Contos do nascer da
terra (1997), também de Mia Couto, assume a for¢ca que brota do desejo de mulher
gravida e se transforma em ave sem que o leitor presencie nenhuma alteracdo em
seu corpo. Virar ave faz parte de tradi¢cdes culturais que cultivam transitos entre as
diferentes feicbes de realidades culturais que veem a terra como um Utero em que
sédo gerados todos os homens. No conto, uma arvore, o imbondeiro, transforma-se
em uma casa-ninho que abriga a semente a nascer. Em forma de gente? De ave
como o tucano? O final do conto ressalta as misturas que estruturam sacralidades e
realidades que sdo atravessadas por forcas advindas da natureza. Nesses
diferentes campos, a terra e sua forca encenam a celebracdo de nascimentos e
renascimentos anunciados por recursos metaforicos de grande efeito poético e
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produzidos no ambito de uma lingua reterritorializada para acolher os sentidos
permitidos pelo imaginario cultural mogambicano.

Um outro conto de Mia Couto, “O imbondeiro que sonhava passaros”, do livro Cada
homem é uma raca (1990), deixa evidente um aspecto do inusitado (e do insdlito)
sempre presente nas narrativas do autor. Esse aspecto reforca-se na delimitacéo
espacial produzida pela mistura de dados da realidade e de outros algcados a
mundos imaginados em carga de inventividade. No conto, a compartimentacéo
caracteristica das cidades coloniais estrutura um cenario em que “o principio de
exclusao reciproca”, ressaltado por Fanon (2005, p. 55), é abalado pela presenca de
um passarinheiro, negro e desconhecido, que adentra o bairro dos colonos brancos,
enchendo as casas e o0s ouvidos de sonoros cantos de aves maravilhosas. O
inusitado se mostra na caracterizacdo do universo destacado pela presenca do
passarinheiro, que carrega, conforme acentua Cantarela na analise que faz do
conto, “inumeros atributos do sagrado/sobrenatural” (2010, p. 95).

Se conforme o imaginario da tradicdo ancestral africana, tudo estad impregnado da
forca vital, € possivel considerar que o passarinheiro ocupa, no conto, lugar idéntico
ao do embondeiro e mesmo dos passaros. Esse fato permite ao passarinheiro
negro ultrapassar as fronteiras que o separam das criangas brancas que viviam junto
dele “outras felizes existéncias” (p. 64). A presenca do passarinheiro no bairro dos
brancos aciona ordens e interdi¢cdes, mas também abre caminho para que se instale
o0 inusitado e que se vejam “Portas e janelas se abriam sozinhas, mdveis apareciam
revirados, gavetas trocadas” (p. 64).

A retomada do controle da ordem abalada pela presenca do passarinheiro instaura-
se pela decisdo de frear as consequéncias de sua acao junto as criancas e pelas
transformacdes acontecidas no bairro. As acdes empreendidas pelos colonos para
impedir 0 avango da forga magica advinda do passarinheiro e do canto mavioso das
aves acentuam a impossibilidade de encontro entre as feicdes diferentes de um
mesmo espaco cultural, desconhecidas pelos colonos.

O trecho final do conto, pintado com as cores fortes da fantasia, assume
deliberadamente as misturas e metamorfoses assinaladas por Alejo Carpentier como
caracteristicas do real maravilhoso:

As tochas se chegaram ao tronco, o fogo hamorou as velhas cascas. Dentro,
0 menino desatara um sonho: seus cabelos se figuravam pequenitas folhas,
pernas e bracos se madeiravam. Os dedos, lenhosos, minhocavam a terra. O
menino transitava de reino: arvorejado, em estado de consentida. (...) Foi
guando Tiago sentiu as feridas das labaredas, a seducdo da cinza. Entéo, o
menino, aprendiz da seiva, se emigrou inteiro para as suas recentes raizes (p.
68).

Cantarela (2010, p. 96 e 97) assinala, nesse conto de Mia Couto, a exploragéo de
recursos narrativos que ressaltam a intencdo de tornar evidentes processos de
violéncia e exclusdo e as mirabilia que envolvem o menino e o0 passarinheiro, sem
gue haja qualquer relacéo de causa e efeito. O estudioso retoma consideracdes de
Irlemar Chiampi (1980, p. 61) sobre um processo que faculta ao discurso literario
encenar o real como sobrenatural e ler as mirabilia como naturalia. Por esse vies, é
possivel observar que, no conto “O imbondeiro que sonhava passaros”, “suspende-
se a duvida, a fim de evitar a contradicdo entre os elementos da natureza e da sobre

natureza” (CANTARELA, 2010, p. 97).
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Esse recurso estara presente em outros textos do escritor mogambicano nos quais o
esgarcamento das fronteiras entre realidade e imaginacao, entre dados concretos e
outros acentuados pela fantasia procura dar conta de feicbes da cultura tradicional
mogambicana.

No romance O ultimo véo do flamingo, vérias epigrafes reforcam o estranhamento
gue se pode depreender dos eventos narrados ou do modo como 0s acontecimentos
da ficticia cidade de Tizangara se descortinam para o leitor. Apropriando-se de
provérbios, o romance se apropria de ambiguidades e metamorfoses, recursos
presentes nesse tipo de texto oral, presente no trecho seguinte:

Uns sabem e né&o acreditam

Esses ndo chegam nunca a ver
Outros ndo sabem e acreditam
Esses ndo veem mais que um cego
(Provérbio de Tizangara). (p. 57).

O provérbio assinala a fugacidade das certezas e impossibilidade de se agarrar a
verdades, pois, no espaco inusitado em que se passa O romance, essas Sse
desmancham a cada pagina. A experiéncia expressa nos versos do proveérbio induz
a que nada é mais enganoso do que a certeza de que somos capazes de
compreender o mundo a partir do que nos é dado pela concretude das coisas. Nao é
por acaso que, lendo o romance, chega-se a conclusao de que, em Tizangara, as
pessoas se valem de uma outra forma de enxergar e interpretar os acontecimentos
do mundo. Essa percepcédo indica que as verdades sdo apenas ilusdes e que ha
outras formas para se compreenderem as coisas do mundo. N&o por acaso o
romance resgata a fala dos tresloucados e os habitos de individuos que fogem ao
padrdo definido pelo que se considera normal. O velho Sulplicio, que nao fala
nenhuma lingua, s sotaques, tira 0 esqueleto para melhor dormir, porque Ihe doem
0S 0ssos e sofre de grandes cansacos. Sem 0S 0SS0sS, seu corpo mole se acomoda
a terra e pode se inteirar com ela. Ao amanhecer, ele recompde 0 seu corpo,
vestindo novamente o esqueleto em corpo descansado.

Ao aludir a tracos e habitos de personagens aparentemente estranhas, como o velho
Sulplicio e Temporina, “... uma dessas que anda, mas nao leva a sombra com ela”
(p. 41), o narrador explica as excentricidades de uma terra que, mesmo sacrificada,
ainda encontra forcas para se regenerar e, para isso, fala-se em vérias linguas e em
diferentes sotaques. Alids, nesse romance, € também pelo inusitado que se pode
compreender o que Jacques-Stéphen Aléxis, do Haiti, procurou definir como
caracteristico de culturas que convivem com tradicbes ligadas a natureza, com o
encantamento do ciclo natural de vida, rejeitando significacdes excludentes.
Confirmando a visdo de Aléxis, Cecilia Pontes ressalta que o prodigio e o magico,
em varias culturas, apresentam-se indissociaveis de um certo jogo de percepcao, ja
gue para os seus habitantes o inusitado ndo € apreendido como estranho, pois faz
parte do mundo em que vivem (PONTES, p. 100).

Por isso, ndo se admira que os habitantes da cidade de Tizangara, em O ultimo voo
do flamingo, mesmo desejando colaborar com o0s que investigam a explosédo dos
“boinas azuis”, os soldados das Nac¢bes Unidas, s6 possam falar a partir do lugar
gue conhecem, e, por isso, desarranjam as certezas que os de fora da terra
procuram construir. Por esse recurso, os dados do factual que remetem a situagéo
vivida por Mocambique durante o longo periodo de guerras sédo atravessados por
formas de percepcéo que distendem os sentidos produzidos, insistindo na quebra de
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fronteiras entre situacdes marcadas por dados da realidade e outras demarcadas
pelo registro de excepcionalidades. Vale aqui retomar o que acentua Cantarela
(2010, p.96-97), quando ressalta a funcdo do insdlito em narrativas literarias, para
destacar a fungéo desse recurso em contos na obra de Mia Couto:

No ambito da criacédo literaria, o insdlito refere-se aqueles “acontecimentos”
(encenados pela diegese) que, por sua excepcionalidade ou desproporcdo
em relacdo ao que é esperado, conhecido, cotidiano, considerado usual,
normal e socialmente aceito, operam no leitor o efeito da surpresa, da
admiracao, do fascinio.

No romance O outro pé da sereia (2006), o estranhamento se instala j& nas
primeiras paginas, quando se contrapde a visdo do pastor Zero Madzero sobre a
queda de uma estrela (p. 11) a noticia sobre a queda de uma aeronave nao pilotada,
em missdao de reconhecimento militar (p. 13). Ou, quando, no capitulo trés, a
imagem de Nossa Senhora é venerada como santa e como kianda e a nau, Nossa
Senhora da Ajuda, transforma-se em um lugar propicio a metamorfoses varias.

Ainda no primeiro capitulo, o narrador apresenta a personagem Mwadia Malunga
como uma mulher que tem no nome as misturas entre deslocamentos e transitos,
porque seu nome, na tradicdo dos falantes da lingua Si-nhungweé, do noroeste de
Mocambique, significa canoa. Como canoa, Mwadia ira transportar a imagem de
Nossa Senhora a Vila Longe. A imagem da santa remete a tradicdo dos que
acreditam nas forcas das mutacBes que ficam asseguradas por processos de
misturas que legitimam diferentes formas de percepcédo de realidades. Essas
mutacBes permitem que a embarcacdo que tem a missdo de colonizar/evangelizar
funcione também como altar, porgue nela se venera a santa que também é kianda e
essas duas faces congregam pontos de vista de culturas diferentes, criando elos
entre elas.

Por um processo de metamorfoses e de ressignificacdes, a viagem de Mwadia em
busca de uma morada para a santa revive, de forma inusitada, o projeto missionario
da personagem Silveira que intenta converter o rei e 0 povo de Monomotapa, em
Mocambique. Ndo € por acaso que Mwadia assuma, ao longo do romance, as
tradicbes africanas e as transformacdes impulsionadas pelo contato entre essas
tradicbes e o ambiente cristdo. Suas convicgcdes demonstram os transitos da
personagem por varios espacos € os modos como, por vezes, ela se mostra como
Nzuzu, uma divindade das aguas. “Ser agua na agua, ficar longe do mundo,
mantendo-se no seu centro” (2006, p. 86). Tal mito € mencionado em parte do
romance, pela voz da personagem Casuarino:

No leito do rio havia um lugar sem fundo, onde a propria agua se afundava,
afogada nos abismos. Nessas profundezas morava Nzuzu, a divindade do rio.
De quando em vez, uma mocga desaparecia nas aguas. Ndo morria. Apenas
permanecia residindo nos fundos lodosos, aprendendo a arte de ser peixe e
os sortilégios da adivinhacao. Ficava anos nessa submersa moradia até que,
um dia, reemergia e se apresentava as familias para exercer, entdo, a
profissdo de curandeira. (2006, p. 141).

Fica clara, neste romance de Mia Couto, a incursdo por um mundo em gque se aceita
gue Mwadia se transfigure ora em espirito de rio, ora em morada de vozes e saberes
que remetem a Africa ancestral, ainda que, no romance, muitas vezes essa
incorporacao venha carregada da intengdo critica do escritor.
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Assim, em varios romances de Mia Couto, alguns movimentos indicam as misturas
de percepcdes que tornam fluidas as fronteiras rigidas entre os espacos. Em Terra
Sonambula, a terra € descrita como sonambula, porque, escapando da fixidez,
move-se para assumir as lendas, os mitos em movimentos constantes de
recuperacdo e renovacao. Alias este movimento parece recuperar 0 mMesmo
processo diegético que se exibe no romance O reino deste mundo, de Alejo
Carpentier, quando faz da personagem Ti Noel o fio que amarra os varios tempos e
0s varios espacos, tecendo dados da Historia da colonizacdo na América, com
elementos tirados de lendas e mitos.

No romance O ultimo véo do flamingo (2000), como ja dito, o inusitado pontua as
diferentes versdes da morte dos “boinas azuis” e em Um rio chamado tempo, uma
casa chamada terra (2002) a casa, que une as tradi¢cdes do norte e do sul do pais, é
delineada pelo olhar afetivo dos que atravessam varios territérios, retomam as
mazelas da colonizacdo e também as dos novos tempos, transfigurando-as com a
preservacdo de lendas e mitos, sonhos e alucinacdes, tomados como recursos
capazes de desalojar as certezas que pairam sobre uma histéria que se transforma
como 0s movimentos das aguas de um rio.

Inscrevendo-se em tradicdes que procuram rasurar os limites estreitos entre vida e
morte, varios contos e romances de Mia Couto apresentam a morte e 0 morto como
personagem. O romance Um rio Chamado tempo, uma casa chamada terra (2002)
faz da histéria de um morto que é rejeitado pela terra mote para encenar espacos
ainda marcados pela presenca forte de crencas que buscam explicar 0s mistérios e
complexidades do mundo. A histdria contada é povoada por estranhezas que,
entretanto, se explicam pelos preceitos das tradicbes ancestrais. E pelo viés do
imprevisivel, reiteram-se tradicdes que justificam modos de se estar no mundo. A
terra fecha-se e se nega a receber o morto, enquanto esse nao passar por um ritual
de purificacdo que consiste na revelacdo de segredos preservados. A casa Nyumba-
Kaya € descrita como um lugar encontros, metonimicamente indicados pela
remissao aos povos do norte e do sul de Mocambique. Ao identificar-se com as duas
partes do pais, Nyumba-Kaya torna-se um acervo de lembrancas, um lugar de
memoéria. Simbolicamente, a casa torna-se um centro, remetendo a mitos de
fundacdo que, retomados no romance, organizam uma outra forma de se estar no
mundo. O magico, o maravilhoso, o insdlito, tornam-se estratégias propicias ao
enfoque de metamorfoses e alteracdes do que é dado como real.

Assim, é possivel que, ao expor no processo criativo possibilidades de recriar
“‘ilusoriamente” os ambientes por onde ainda circula a memoria viva e vestigios
deixados por diferentes encontros culturais, escritores como Mia Couto e Suleiman
Cassamo, de Mogambique, assumam gestos que, no espaco da literatura, possam
ser retomadas “coisas concretas e palpaveis, para tornar visivel o mistério que
ocultam” (CHIAMPI, 1995, p. 21). Os dois escritores lidam com experiéncias que
indicam os desarranjos que uma intencdo realista que convive com uma dimensao
magica e insélita do mundo, mesmo quando estejam indicados no texto os
componentes da paixao pelo real.

Notas

1 - Este texto retoma, com ajustes, cortes e acréscimos, o texto “O insdlito na cena
literaria mogambicana: Mia Couto e Suleiman Cassam”, publicado no livro: CHAVES,
Rita; MACEDO, Tania. Passagens para o indico: encontros brasileiros com a
literatura mogambicana. Maputo: Edigdes Marimbique, 2012.



literaifricas —

2 - No entanto, os surrealistas estdo buscando na Europa a base de um sistema, a
base de um novo nacionalismo, mas em oposi¢cdo ao que temos em estado bruto na
América Latina. Na América Latina, basta abrir os olhos, os ouvidos do
entendimento, observar uma quantidade de coisas nunca vistas, nunca descritas
gue estdo em nosso entorno e ai estd todo um mundo surrealista em estado natural,
normal, que € o que estou denominando ral maravilhoso

3 - Como uma expressao tdo extraordinaria para as categorias (artisticas) europeias
porque demonstrava “um processo de misturas interminavel” e “um realismo que
retratava fielmente uma realidade até entdo nao vista, contraditoria e rica em
peculiaridades e deformagBes que se mostravam inusitadas e estranhas as
categorias (utilizadas) pela literatura tradicional (Traducéo livre da autora do artigo).

4 - Estou utilizando a expressdo com os sentidos legitimados por Honorat Aguessy,
no texto “Visdes e percepgodes tradicionais”. Cf. BALOGUN, Ola et al. Introducéo a
cultura africana (1980).

5 - O maravilhoso comega a se manifestar de maneira inequivoca, quando surge de
uma inesperada alteracao da realidade (o milagre), de uma revelacéo privilegiada da
realidade, de um destaque incomum ou singularmente favorecedor das inadvertidas
riquezas da realidade, ou de uma ampliacéo das escalas e categorias da realidade,
percebidas com particular intensidade, em virtude de uma exaltacdo do espirito, que
o conduz até um tipo de “estado limite”. Antes de tudo, para sentir o maravilhoso é
necessario ter fé. (Traducdao livre da autora).

6 - Em entrevista concedida a Profa. Rosdlia Diogo, publicada na revista Scripta, n.
27, v. 14, p. 183-186, o escritor confessa ser leitor da literatura latino-americana,
destacando, dentre outros escritores, Garcia Marquez e Juan Hulfo.
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