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O papel de Rui Knopfli na Revista Caliban
e no sistema literario mogcambicano?

Ana Mafalda Leite”
Vanessa Riambau Pinheiro™

Eu nunca reivindiquei a nacionalidade mogambicana, so6 reivindiguei
um facto, que ainda hoje reivindico, de ser africano.

Rui Knopfili

Os obijetivos deste trabalho visam numa primeira parte compreender a complexidade
do poeta Rui Knopfli, enquanto um autor hibrido, cuja identidade é perpassada pela
relacdo de pertenca que ele estabelece com Mocambique, apesar de uma certa
desvinculacao ideoldgica e estética do sistema literario mogambicano. Num segundo
momento o trabalho procura descrever a importancia da revista literaria Caliban, tendo
em conta o papel fundamental do poeta mocambicano na sua organizagdo, ao
antecipar uma partilha plural de propostas estéticas para a literatura mocambicana,
gue vem a concretizar-se anos mais tarde no periodo pés-colonial.

1. Rui Knopfli: nem Caliban nem Préspero

Segundo o estudioso ganés Anthony Appiah (1997), em seu conhecido livro A casa do
meu pai, a literatura cumpre um papel fundamental no desenvolvimento da cultura
nacional. No caso das literaturas africanas em lingua portuguesa, esta assertiva tem
ainda mais fundamento ja que, ainda segundo o mesmo autor, diferentemente do
projeto literario da Europa, que versa sobre a descoberta do eu, o projeto literario
africano é coletivo e presta-se a funcionalidade especifica de afirmacéao cultural. Para
a realizacao deste projeto - de tragos épicos e metafisicos -, foi preciso que os autores
se engajassem nesta missdo de narrar a nacdo (ANDERSON, 2008) para que ela
pudesse, afinal, ser imaginada.

No quadro dos paises africanos de lingua portuguesa, a literatura tornou-se um
veiculo essencial para a legitimacdo cultural; destarte, também contribuiu para o
fortalecimento dos valores ancestrais, bem como das tradicdes orais, ao reinventa-las
e preserva-las para a posteridade através de relatos que as mencionem ou que imitem
suas praticas; converteu-se também numa primeira fase num instrumento de
resisténcia contra o colonizador, tendo sido, representando além de um ato cultural,
um ato politico.

Em Mocambique, a mobilizacdo pela restauracdo da identidade e cultura nacional
contou com a participagdao da Frelimo. Com um movimento de engajamento
repressor, o partido criticou a tendéncia, na sociedade mocambicana poés-
independéncia, a copiar o modelo cultural estrangeiro.

Mendonga (2011, p. 17) confirma esta hipétese, ao afirmar que o escritor sO era
legitimado pela préxis revolucionaria. A fim de exemplificar, vale destacar os
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escritores-icones ovacionados em Mocambique nos anos pré e pos-Independéncia,
considerados representativos do canone local: José Craveirinha e Luis Bernardo
Hownana, respectivamente na poesia e na prosa. Especificamente, o livro de contos
de Hownana, N0s matadmos o cao tinhoso (1964), é considerado o marco fundacional
da prosa moderna mogcambicana. Obras anteriores, como a de Jodo Dias (Godido e
outros contos, de 1952), apesar de possuir contetdo de teor social, foi posta em menor
relevo face ao contexto politico-ideoldgico da obra de Hownana. A publicacéo,
realizada no apice das mobilizagbes nacionalistas e ocorrida em plena guerra pela
libertacdo, veio fortalecer o aparato imagético do nacionalismo, constituindo-se na
obra-simbolo da nova literatura nacional.

A luz deste contexto, torna-se facil compreender porque um escritor como Rui Knopfli,
apesar de seu papel como poeta e como editor da revista Caliban entre os anos de
1971 e 1972, tenha sido ostracizado nos anos pos-Independéncia face a perspectiva
ideolégica da chamada literatura de combate. Além de ser “filho de Prospero” - ja que
era branco e descendente de portugueses -, desvinculava-se da estética literaria da
mogambicanidade, sublimando os conflitos politico-ideolégicos por meio de uma
poesia mais universalista, intimista e libertaria. Assim, atritou-se com a critica e com
0 modelo sécio-literario do momento, uma vez ter que sua poesia ndo se inseria no
espaco da "heroicidade e da conquista” (SAID, 2010, p.191).

“Como é que eu posso fingir em verso o negro humilhado que ndo sou?” — assim
guestionou-se o poeta, em conferéncia proferida na Associacdo dos Escritores
Mocambicanos, em 1989. Esta pergunta constitui a sintese de seu compromisso de
autenticidade para consigo proprio e seus conterraneos. O lugar de enunciacdo da
lirica de Knopfli — consciente de sua condi¢éo privilegiada de branco e filho de colono
— faz-nos perceber o hibridismo deste autor, cuja identidade é perpassada pela
relacédo de pertenca que ele estabelece com Africa e com Mogambique, apesar da
desvinculacao ideoldgica e estética ao sistema literdrio mocambicano. No famoso
poema “Naturalidade”, o autor considera suas multiplas ascendéncias. “Chamais-me
europeu? Pronto, calo-me/ Mas dentro de mim ha savanas de aridez...”

Muitos dos livros do poeta tém referenciais nos modelos classicos ocidentais, como O
corpo de Atena e O escriba acocorado. Outros, entretanto, ttm em seu titulo alusdes
a Africa, como O monhé das cobras, que faz alusdo ao provérbio africano “se
encontrares em teu caminho uma cobra e um monhé — mugulmano mesti¢o -, mate
primeiro o monhé” -, ou mesmo ao préprio hibridismo do autor, como Mangas verdes
com sal, e A ilha de Préspero.

Entretanto, apesar da inegavel influéncia ocidental, sua lirica transparece,
tendencialmente, a preferéncia por Africa. Poemas como “Hidrografia” mostram-nos o
que foi dito. Ao comparar os rios africanos aos europeus, classifica os ultimos como
“belos” e “histéricos”, enquanto os primeiros, além de também possuirem atrativos
visuais e também memoaria histoérica (“lembrangas de velhos coloniais/navios de roda
revolvendo aguas pardacentas/ rolando memoérias islamicas de trafico e escravatura”)
sdo dotados de “poesia”, “mistério” e “belezas ocultas”. Os adjetivos que qualificam
os rios africanos sdo motivo de demérito aos outros, da “europa sem mistério” e
suficientemente conhecida. “Os que, cansados, sabem todas/as histérias do Sena/
e do Guadalquivir, do Reno/ e do Volga ignoram a poesia corografica/ dos rios da
minha terra.”
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Tal partilha de pertencas culturais também se pode notar no “O meu Paris é
Joanesburgo”, poema no qual o eu-lirico considera a Africa do Sul seu modelo cultural,
e ndo a Franca. A proximidade de Mocambique com o pais de lingua inglesa &,
certamente, um dos fatores a serem considerados neste processo. O estudioso
Patrick Chabal (1994:27) cita a influéncia sul-africana como um dos fatores de
diferenciacéo em relagdo a outros paises africanos de lingua portuguesa, bem como
a fraca integracao colonial, dada a distancia desta ex-colonia em relacdo a Portugal.

Ao anunciar-se hibrido — prenunciando uma identidade pds-moderna, no sentido que
Hall (2003) considera, como “celebracdo mével”, o poeta liberta-se para afirmar o seu
lirismo intimista e até mesmo para cantar sua terra, como o faz na obra A ilha de
Préspero, em que homenageia a llha de Mogambique. “llha, velha ilha, metal
remanchado/ minha paixao adolescente.” (KNOPFLI, 2010, p. 127).

Entretanto, o poeta ndo se imiscuiu em tratar temas concernentes ao tempo colonial
como o racismo e a pluralidade étnico-racial de Mogambique também é contemplada
em sua poesia. Segundo Monteiro (2003, p. 22), Knopfli denuncia o fato de Ricardo
Rangel e Noémia de Sousa terem sofrido agressdes fisicas por parte da Policia
Portuguesa e ele nado, por ser branco.

De acordo com o estudioso mogcambicano Aurélio Cuna (2017), questdes ideoldgicas
impediram que o autor fosse estudado como deveria ter sido. Cabe destacar, portanto,
que a vinculagdo ideoldgica esteve na base da constituicdo identitaria em
Mocambique nos anos pré e pés-Independéncia. A dita “mogambicanidade”, como
denominacdo identitaria especifica, deu-se enfaticamente a partir de valores
intrinsecos. Chabal (1994, p. 49) endossa esta posicao ao afirmar que este critério,
de ordem politica e ideoldgica, outrora tdo vigentes em Mogambique, “é o pior possivel
para atestar qualidade literaria.”

Dadas a estas questdes externas ao valor estético do texto, Cuna (2017) comenta
que, até agora, Rui Knopfli s6 foi lido com acuidade por Francisco Noa. E, mesmo
assim, nao bastou para afastar o véu que praticamente o isola dos demais poetas de
sua geracédo. Noa (1997, p. 95), por sua vez, pontua que a importancia do poeta ndo
se restringe apenas a Mocambique, jA que, em Portugal, ele teria “africanizado a
modernidade [europeia], subvertendo-a, dilatando-a.” Gera¢fes mais recentes de
escritores, pés-Charrua, ou mesmo os poetas do movimento literario Kuphaluxa, que
nao passaram pelos conflitos entre valor estético e ideoldgico e/ou nacionalista, tém
no poeta um referencial de grande inspiracdo. Percebe-se, destarte, o resgate gradual
mas progressivo da reintegracao literaria de Rui Knopfli, condizente com os valores
literarios em voga atualmente. Ademais, mais do que sua nacionalidade, importa a
func@o do escritor na constituicdo do sistema literario do seu local de enunciacao.
Esta, alias, € uma premissa do tedrico brasileiro Antonio Candido (1981), que acredita
gue a analise de um texto deve levar em conta o tripé obra, autor e contexto de
recepcao. Neste sentido, o papel de Rui Knopfli na literatura mogambicana sempre
sera inquestionavel.

O papel de Rui Knopfli na edi¢cdo darevista literaria Caliban e no sistema literario
moc¢ambicano

Nelson Saute, na apresentacdo da edicao facsimilada de Caliban, re-editada vinte
cinco anos depois (1996), usa como titulo para o seu texto “O irénico legado de
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Préspero”, situando a época colonial da publicacdo da revista, que teve lugar quatro
anos antes da independéncia de Mocambique, uma vez que o primeiro numero foi
publicado em 1971 e o ultimo, nimero duplo (3 e 4) em Junho de 1972. O adjectivo
“irbnico” de imediato classifica a ambiguidade do papel desta publicagdo, que apesar
de ter lugar ainda em tempo de Préspero se quer como contribuicdo de Caliban, como
seu titulo indica.

A revista Caliban faz referéncia a peca teatral de Shakespeare, A tempestade. Como
se sabe, a dupla Préspero/Caliban encena a logica da colonizagdo, mas a heranca da
lingua torna-se para Caliban a sua maior arma de resisténcia e de luta.
Intencionalmente os diferentes nimeros da publicacdo citam no exacto inicio da
pagina de abertura fragmentos da peca, a fim de registar a posse cultural de Caliban
eleia-se, a titulo de exemplo, no primeiro nimero:

Prospero-.....When didst not, savage,/ Know thine own meaning, but wouldst
gabble like/ A thing most brutish, | endoved thy purposes/ with words that made
them known....

Caliban - You thaught me language, and my profit on’'t/ Is ,| know how to curse.
The red plague rid you/ For learning me your language!....(1998, p. 17)

Esta referéncia vir4 a surgir de novo com o nome oposto, no titulo do livro de Rui
Knopfli, A ilha de Prospero, em 1972, obra publicada no mesmo ano em que a revista
termina. N&o é por acaso que a proposta do livro vai assumir este nhome e ndo o de
Caliban. Trata-se agora de mostrar através de um roteiro de lugares histérico-culturais
como o legado de Préspero, figura simbdlica representante do colonizador, é
subvertida poema a poema com a evocacao das presencas culturais dos subalternos
e ignorados pela histéria colonial, africanos, indianos, muculmanos, hindus, que
compdem o Pais dos Outros (publicado em 1959), um livro e um titulo também de Rui
Knopfli.

Os quatro numeros da revista de poesia Caliban apresentam um design grafico
artesanal, a preto e branco, os textos em letra de maquina de escrever e com fotos
de alguns dos autores; as duas primeiras ilustracfes de capa sdo de mascaras
mogambicanas, no primeiro nimero uma de Angoche e no segundo nimero é utilizada
uma mascara de Mapico (uma danca ritual do norte de Mogcambique), enquanto a
terceira capa (numeros 3 e 4), designada Mascara “Land Rover” (foto da parte
dianteira de um jeep com os dois fardis e um largo para-lamas) vai provocar um
contraste com os dois niumeros anteriores, imprimindo um intencional jogo parédico
entre tradicAdo e modernidade. Provocatoriamente esta dialéctica cultural,
campo/cidade, dentro/fora, local/global, reflecte-se também na prépria organizacéo da
revista com a inclusdo de poemas de autores mogambicanos, a par da contribuicao
de autores portugueses e de poetas estrangeiros traduzidos. Os sentidos obtusos das
mascaras, para além de teatrais e dramaticos, apelam o leitor para a interaccao de
diferentes culturas e legados na producao literaria mogambicana.

Nos quatro niumeros de Caliban sdo publicados poemas de autores mogambicanos
como José Craveirinha, Jorge Viegas, Fonseca Amaral, Rui Nogar, Rui Knopfli,
Sebastido Alba, Orlando mendes, Grabato Dias, Frey Joannes Garabatus, a par de
excelentes traducdes da autoria de Rui Knopfli do autor americano naturalizado inglés
T.S.Eliot, (prémio Nobel em 1948) da americana Marianne Moore e do polaco
Zbigniew Herber. Entre os poetas portugueses destaque-se a inclusdo de poemas de
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Joado Rui de Sousa, Herbert Hélder, Jorge de Sena, Fernando Assis Pacheco, Luis
Amaro, Antonio Ramos Rosa.

Como refere Eugénio Lisboa nesta edi¢édo facsimilada de Caliban o acto de traducéo
de Rui Knopfli dos poetas de exceléncia mencionados € uma forma exemplar de
convivio, fora de quaiquer pardquias redutoras, “numa cultura da paz, qual a buscam
0s que sabem sonhé-la” (XV):

Mas a lingua portuguesa sonhava-se, no projecto ambicioso (ainda quando
artesanal) de Caliban, como receptaculo de meditacdes poéticas de outras
culturas ndo visitadas pelo génio linguistico de Camdes ou Pessoa (...) vertidos
para portugués em acerada lingua poética que lhes doava o poeta de Maquina
de Areia, o0 universo da lusofonia, de milenaria tradicdo universalista, recebia-
0s e absorvia-os, mais do que os divulgava.(1996, p. XV)

Lemos por outro lado na introducdo de Salte que a revista ndo estava vinculada a
ideologia da época, nem compactuava com a obsessao pela mogcambicanidade.

Estes cadernos Caliban representam, de forma bastante impressiva, caso
anico de uma publicacdo, no espaco geogréfico e politico em que se inseriam,
uma abertura a diversas posturas de escritas, aglutinando vozes tao
diferenciadas (...) ndo encontramos nesta publicacdo, entre 1971 e 1972, um
projecto literario. Nem uma atitude formal homogénea. Nao advém de um
movimento literario. O programa destes cadernos, quer-me parecer, € praticar
uma heterodoxia. Aparentemente, ndo ha um traco de unido. Encontramos
muitas maneiras de dizer. Contra o sistema. Os textos, muitos deles, sao de
uma terrivel dendncia da ordem entéo estabelecida. Se ha um ideario claro de
Caliban € esse. Uma mensagem com endereco disfarcado. (SAUTE, 1996, p.
X)

Embora concordemos apenas parcialmente com as asser¢des de Saute, anuindo com
o facto de Caliban ndo representar um movimento literario, no entanto parece-nos
haver um idedario e uma proposta nesta publicacdo, que é exatamente a agregacao
das diferencas de diccéo poética e a proposta de dialogo da heterogeneidade cultural.
Ou seja, a colocacdo de uma mocambicanidade aberta ao mundo. Esta proposta s6
vird a ganhar concretizagao a partir da publicacédo pds-colonial da Revista Charrua em
1986 e ainda mais explicitamente a partir da publicacdo da Revista Literatas na
presente década do século XXI.

N&o é por acaso que, apos o periodo da literatura da vitdria, que tem lugar apés a
independéncia, em que a figura de Knopfli &€ praticamente abjurada, serdo os autores
mais jovens que irdo resgatar a proposta poética de Rui Knopfli, nomeadamente
através de dedicatorias, epigrafes, construcdo poética intertextualizada e outros
procedimentos retorico-estilisticos que comprovam a contemporaneidade da poesia
knopfliana. O proprio Nelson Saute revela na sua escrita poética uma forte marca
autorial daquele poeta e publicou uma Antologia de Poesia Mogambicana, a que
atribuiu um verso de Knopfli como titulo: Nunca mais é Sabado (2003).

No texto da introducéo a Caliban ja referido atras, Nelson Saute acaba por reconhecer,
ainda que de forma muito cautelosa, a original proposta dos editores de Caliban, que
vai marcar a escrita literaria mogambicana pés-colonial:
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Ou engano meu- de que me quero penitenciar desde ja- ou estes cadernos
Caliban representam, de forma bastante impressiva, caso Unico de uma
publicacéo, no espaco geografico e politico em que se inseriam, uma abertura
a diversas posturas de escritas, aglutinando vozes tédo diferenciadas.
Indubitavelmente, um dos exemplos paradigmaticos dessa disponibilidade que
0S NOssos escritores — nada de maniqueismos- manifestam em relacdo a
linguagens a praticar.(1996, p. X)

Esta reedicdo comemorativa da Revista Caliban é acompanhada de um importante
texto do historiador Antonio Sopa, que situa o ano de 1971 no quadro historico da
colonizacéo portuguesa. Ai se analisa o contexto politico, as atividades econémicas e
de desenvolvimento de Mogambique e da entdo cidade de Lourenco Marques,
enumerando o autor as multiplas atividades culturais que tiveram lugar nesse ano, na
area da edicao, teatro, conferéncias, exposicoes de artes plasticas (em que se contam
inUmeros artistas como Joao Ayres, Maria Clara Guerra , Eugénio de Lemos, Samate
Machava, Anténio Bronze, Teresa Rosa de Oliveira, entre muitos outros). Tomamos
consciéncia do fervilhar de uma atividade cultural e artistica significativa, em que se
enquadra a publicacdo da revista de poesia Caliban. Isto a quatro anos da
independéncia de Mogambique. E neste sentido que se faz o depoimento de Eugénio
Lisboa, que partilhou aquela época e a publicagdo do primeiro nimero de Caliban,
com uma introducéo a poesia de T.S.Eliot:

Em 1971, em Mogambique, ouviam-se ja, de modo inequivoco, sons de
pressagio, que eram recebidos de modo desencontrado por um espectro
variado de destinatarios: uns com jubilo pela desejada transformagéo
gigantesca que se avizinhava, para a vida politica e social do territério de
Mocgambique (...) Mogambique ia mudar, eis a Unica quase certeza que se podia
deduzir do surdo rufar de tambores que uns preferiam ndo ouvir, que outros
ouviam, ndo querendo acreditar, e outros, ainda escutavam com jubilo
reprimido. (1996, p. XIII)

No quadro de uma censura aguerrida, de uma guerra colonial acesa, observamos que
a abertura do niumero um de Caliban se faz com o longo poema “Quarta-Feira de
Cinzas” de T.S.Eliot, poeta que marca uma viragem na escrita poética de lingua
inglesa com a publicacdo em 1922 da obra The Waste Land. Eliotvirh a marcar
obsessivamente a obra poética de Rui Knofli, nomeadamente, e em especial O
Escriba Acocorado (1978).Leia-se o inicio da traducédo: “Porque eu ndo espero voltar
de novo/ Porque eu ndo espero/ Porque eu ndo espero voltar/ Desejando os dotes
deste homem e as capacidades daquele/ (Porque estenderia a velha aguia as suas
asas?)/ Porque lamentaria eu/ o poder extinto do costumado reino?” (1996, p. 8). Este
longo poema evoca varios temas, entre os quais o da emocéo criadora e o da morte.
E quase impossivel ndo lembrar o texto de Eliot no poema Elegia Carnivora (1988),
gue anos mais tarde Luis Carlos Patraquim vira a escrever a proposito da morte de
Samora Machel, o que nos remete para a importancia antecipatoria e projeccao
intertextual desta breve revista de poesia.

Morte e medo surgem como eixo comum a varios dos poemas gue se publicam neste
primeiro numero, de José Craveirinha (Lustro a cidade), Jorge Viegas (Na boca da
noite) e Rui Knopfli (Glosa de Shakespeare, Glosa de Camdes, Glosa de
Amphiteu).Em plena guerra pela libertacdo mocambicana, os poemas de Rui Knopfli
falam sobre a passagem do tempo e inevitabilidade da morte. “Nao chores por mim
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qguando tiver morrido/ mais que o tempo do meu corpo baixar a terra./ E se ao leres
depois meus versos te comover/a furtiva lembranga da m&o que os compds/reprime
vivamente as lagrimas que aos olhos / te subirem.” (1996, p. 28). E 0 nimero primeiro
termina, retomando a morte anunciada de um tempo a chegar, o do fim da era colonial,
com trés fragmentos premonitorios de O Morto, Ode Didactica de Jodo Pedro Grabato
Dias, co-editor da revista Caliban.

Demos uma especial relevancia a descricao deste primeiro numero para salientar as
intencionalidades estéticas, e obtusamente ideoldgicas, dos seus editores, pelos
escolhas de traducao, de textos poéticos de varias origens, pela proposta de design e
de apresentacdo da revista. O editorial habitualde abertura de publicacdo € aqui
substituido pela citacéo do dialogo entre Prospero e Caliban e pela entrada imediata
no poema de T.S. Eliot. A revista termina circularmente retomando o tema da morte
com o poema de Grabato Dias referido.

Do segundo numero destacamos em especial a traducao knopfliana de poemas de
Zbigniew Herbert,a inclusdo do texto de Herberto Helder, “Movimentagao Erratica”,
em que as propostas discursivas oscilam entre a voz draméatica e o registo critico, com
mistura varios tipos de dicgado: “ Levar a linguagem a carnificina, liquidar-lhe as
referéncias a realidade, acabar com ela — e repor o siléncio”(42). Refira-se também o
texto de apresentacdo de Rui Knopfli sobre o poeta Fonseca Amaral, a quem chama
de “mestre” (como Fernando Pessoa a Caeiro) de quem sédo antologiados doze
poemas. Knopfli reivindica a importancia da poesia deste autor no quadro da literatura
mogambicana, numa geragao do pés-guerra, em que se inclui Noémia de Sousa, José
Craveirinha, Rui Guerra, Rui Nogar, entre outros. Fonseca Amaral € descrito por
Knopfli como “chefe de fila de um heterogéneo sector de jovens empenhados na
escrita criativa”, dentre os quais também ele se inclui. Segundo Knopfli:

E por seu intermédio que se trava conhecimento com os movimentos de
“Orpheu”, a “Presencga”, o “novo cancioneiro” e a entdo recente poesia de
Orlando Mendes, e é ainda sob impulso seu que aqui se estrutura uma poética
gue imprimiria a visdo da varia problematica mogcambicana uma fei¢édo de cariz
vincadamente neo-realista. (1996, p. 46)

E o segundo numero de Caliban termina com a inclusdo de um fragmento de Frei
Joannes Garabatus, outro heter6nimo de Antdnio Quadros, que esboca aquilo que
viria a ser o poema “As Quybiricas” (1972),em que se narra alegoricamente o desastre
de Alcacer Quibir, e por leitura obtusa da figura anti-heréica de D.Sebastido, em suma
uma alusao indirecta ao final do império portugués.

O ultimo numero de Caliban é duplo (3/4) e apresenta a traducdo de poemas de
Marianne Moore (doze poemas) que imprimem uma importante reflexdo teérico-
criativa sobre o fenomeno poético, tal como os poemas de Jodo Rui de Sousa. Sao
incluidos também poemas de Jorge de Sena, de Fausto Correia Leite, estabelecendo
relacbes interacionadas com a pintura, uma evocacdo do poeta mogambicano
Reinaldo Ferreira por Luis Amaro, poemas de Fernando Assis Pacheco. Da poesia
mocambicana destaque para trés poemas de Francisco de Sousa Neves sobre
tradicOes orais mogambicanas, poemas de Orlando Mendes, Leite de Vasconcelos,
José Craveirinha, Jorge Viegas, Sebastido Alba, Gloria de Sant’Anna. Por todos os
poemas perpassa a dimensdo de uma denudncia implicita do medo, do siléncio, da
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antecipacdao do fim. Leia-se um fragmento do poema Na dobra do vento que passa de
Gldria de Sant’/Anna:

vigiam os olhos dos mortos/ o que nos falta de auséncia/ o que nos sobra de
sonho//na fimbria da noite estrelada/ escutam inquietos os vivos/ a sugestéo
de interferéncia/ ao mover de cada folha// vivos e mortos que somos/vivos-
mortos morto-vivos/ a cada um sua sombra/ batendo no infinito (1996, p. 117).

A publicacdo deste ultimo numero duplo termina com um novo fragmento de Frey
Joannes Garabatus, agora assumido como fazendo parte de As Qybiricas, ao qual se
segue um ultimo poema Rui Knopfli Normas para a regulamentacdo de um discurso
proprio, que encerra a revista. Este ultimo poema estabelece uma poética reflexiva e
uma didatica meditacdo sobre o ato criativo, propondo que “as palavras sejam, pois
nado uma exclusiva/voligdo de ser ou de significar’. Os objetivos criticos sobre a
dimensédo profana de um realismo ideolégico sdo aqui repensados, querendo Rui
Knopfli neste poema e em Caliban em geral salientar uma proposta de criacédo poética
em que a qualidade, o rigor e a intertextualidade multipla, se costurassem nas malhas
da poesia mogcambicana.

N&o deixa de ser curioso, que apos o final da publicacdo da revista Caliban, os dois
editores e coordenadores da Revista, Rui Knopfli e Grabato Dias (outro heteronimo
de Anténio Quadros) venham a publicar alguns meses depois duas obras em que a
dimenséao anti-épica da presenca portuguesa se faz notar, como A Ilha de Préspero e
As Quybiricas, editadas no mesmo ano de 1972, antecipando o estertor do
colonialismo portugués.
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