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Destacando-se, no cenario
académico nacional, com seus
laboratdrios de pesquisa, com a
produtiva atuagao de seus pes-
quisadores em projetos, grupos
e nucleos de investigacao cien-
tifica, a Faculdade de Letras da
UFMG ganha relevo nacional na
area de estudos lingtisticos, im-
pondo-se como um significativo
centro de investigagao e produ-
cao de sentidos.

O resultado de semelhante
avanco se patenteia em eventos
significativos e em relevantes pu-
blicagtes de produgdes monogra-
ficas e artigos cientificos, a exem-
plo deste segundo volume do livro
Lingua(gem), texto, discurso: entre
a reflexao e a pratica, organizado
pela pesquisadora Ana Cristina
Fricke Matte, Profa. Dra. da Facul-
dade de Letras da UFMG, onde
coordena projetos de pesquisa. E
bolsista do CNPq e lider do grupo
de pesquisa SEMIOFON Semio-
se e Fonoestilistica.

Neste volume, sdo abordados
temas que, nao obstante focarem
questoes de extrema contempo-
raneidade, nao deixam de reto-
mar, seja para endossar ou para
equacionar, problemas recorren-
tes, relativos, por exemplo, ao an-
tigo, mas sempre atual, processo
de ensino/aprendizagem. Trata-
se, enfim, no livio de equagoes
que se originam de dificuldades
enfrentadas nos processos de
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Prefacio

DESDOBRAMENTOS DO MOVEL

Este segundo volume de Lingua(gem), texto, discurso: entre a
reflexdo e a prdtica, organizado por Ana Cristina Fricke Matte,acom-
panha — creio que se poderia dizer que participa desta polifonia
nem sempre mel6dica — as preocupagdes que os modos de funcio-
namento da linguagem passaram a ter na reflexao contemporanea
e que, para muitos, se expressa na forma de ‘uma virada lingtiistica’
na filosofia, na psicologia e na epistemologia do século XX.

A perda das ingenuidades ou das ilus6es de que quando falamos:

1. remetemos diretamente e de forma transparente a um mun-
do externo, como se ainda se mantivesse uma relagao entre
‘as palavras e as coisas’;

2. expressamos com palavras nossas o que queremos, quando
as palavras somente sdo nossas pelo esquecimento de sua
origem e, portanto, sempre carregam em si mais do que
queremos dizer ou pensamos estar dizendo;

3. o sujeito que haveria em nés controlaria o dizer, como se ele
proprio nio fosse um ser tnico e irrepetivel que se consti-
tuiu como tal precisamente no universo discursivo em que
vive, sobrevive e se modifica, modificando por suas agdes
este mesmo universo;

4. podemos apagar o que dissemos, como se em linguagem
houvesse reversibilidade, com um retorno ao estado ante-
rior que comegaria tudo de zero outra vez

trouxe uma ocupagdo constante com os processos lingiiisticos de
construgio de textos, materializagdes de discursos e modos de exis-
téncia da subjetividade e da prépria linguagem.
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Em conseqiiéncia, nada mais estd imével. E nenhuma verdade
se faz definitiva. Tudo é revisitavel; tudo merece atengio; tudo pode
deslizar: “nada de conclusivo aconteceu ainda no mundo, a tltima
palavra do mundo e sobre o0 mundo ainda n3o foi dita, 0 mundo
estd aberto e livre, tudo ainda estd e sempre estard no futuro” (M.
Bakhtin). A perda das garantias aumenta a responsabilidade por-
que se estamos hoje livres dos determinismos, religioso ou fisico,
somos obrigados a construir nossos caminhos sem corrimaos ou-
tros que as teorias, sempre provisérias, nos fornecem. Nesta cami-
nhada, héd que desdobrar o mével ndo para cristalizd-lo na forma
de uma estrutura, mas para enxergar no movimento outros senti-
dos possiveis, as vezes surpreendentes, inesperados, com os quais
poderemos tecer outros amanhas:

para que chorar o que passou
lamentar perdidas ilusies
se 0 amor que sempre nos acalentoy
renascerd em outros coragdes.

Perdemos a ilusao de que a gramitica dizia tudo sobre a lin-
gua e passamos a preferir a linguagem; perdemos a ilusdo de que
s6 tem valor de verdade aquilo que se repete e que pode ser gene-
ralizado; perdemos a ilusdo de que o heterdclito pode ser reduzido
a um sistema; perdemos a ilusio de que é possivel estabelecer um
conjunto de regras a serem seguidas com as quais qualquer um
poderia construir um texto (construir um texto é mais do que se-
guir regras e regularidades ou mesmo principios genéricos proto-
tipicos); perdidas as ilusdes, resta ainda o amor pela lingua, um
amor que nao a quer fixa, estdvel, parada, ductil e disponivel. Ao
contrdrio, um amor que se encanta com a multiplicidade, com a
incerteza, com as possibilidades em aberto. Reencantamento do
mundo com a linguagem.

Os textos que contém esta coletinea exemplificam estes
reencantamentos necessarios, porque desdobram a linguagem, os
textos, os discursos, as reflexdes e as préticas para nos oferecerem
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a diversidade da cangio, do poema e do romance, do outdoor e da
narrativa cinematografica, da experiéncia de ensino e aprendiza-
gem e da formagdo do professor ou dos discursos a ele enderega-
dos: o universo quase inteiro das praticas linguageiras é aqui refe-
rido e enxergado sob diferentes 4ngulos tedricos, com instrumentos
diferentes e com objetivos diferentes.

Que ha entdo de comum entre estes tantos textos, que se jun-
tam num mesmo volume, sob um titulo compartilhado com um
volume que lhe é anterior? Para mim, o que os une é o fato de
tratarem do que nos escapa em sua mobilidade, mas que desdo-
brado com as ferramentas da reflexao e da pritica, permite que se
tracem novos caminhos de reflexdo e de pratica, nesta cadeia infi-
nita de discursos em que vamos construindo nossas explicagoes
para nos compreendermos no tempo em que vivemos e em que
fazemos outros tempos emergirem.

Joao Wanderley Geraldi
Campinas, 11 de dezembro de 2006.
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Sol contra samba:
Chico Buarque, “Olé, ola”

Luiz Tanit (USP)
IvA CarLos Lores (USP)

No decorrer de sua primeira fase de implantagao, a teoria se-
miltica ensinava que a ordem temporal dos acontecimentos des-
critos num discurso constituia uma das formas de ordenagao final
de fungées mais abstratas, oriundas de um plano l6gico-narrativo
subjacente. Tinhamos, assim, num nivel puramente gramatical, as
posi¢des e os papéis actanciais, com seu estatuto de pressuposto, e,
num nivel mais préximo a manifestagao do texto, o tratamento
seqiiencial — a aspectualizagdo e a temporalizagdo propriamente
ditas — que, na qualidade de elemento pressuponente, atribuia uma
orienta¢do cronolégica aos segmentos definidos por um sistema
légico.

Essa disposi¢do dos conceitos atendia as exigéncias de coerén-
cia do modelo semiético, mas, com o tempo, demonstrou ferir o
critério da adequagio, tendo em vista que nem sempre 0 universo
figurativo dos textos analisados pressupunha formas narrativas
bem constituidas e, além disso, essas mesmas formas ja denuncia-
vam uma sele¢io prévia de valores aspectuais (descontinuidades e
continuidades) que regiam tanto os conflitos (sujeito e anti-sujei-
to) quanto os acordos (destinador e destinatéario) entre as fungoes
actanciais. Ademais, esse periodo de primazia do componente nar-
rativo deixou de lado a andlise do plano da expressao, tdo caro aos
processos semiéticos de natureza artistica.

Ao longo dos anos 1980, semioticistas como Claude Zilberberg
(Raison et poétique du sens) e Herman Parret (Le sublime du
quotidien) ja chamavam a atengao dos estudiosos para a necessi-
dade de uma profunda revisao tedrica do esquema gerativo pro-
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posto por Greimas e chegavam a salientar, sem esconder certo en-
levo com o pensamento de alguns poetas, que o modelo tiraria
bom proveito de um processo de “musicalizagao”. Queriam dizer
com isso que as propriedades “proto-estruturais” da aspectualiza-
¢d0, as mesmas que regem as articulagdes internas do discurso
musical, possuem um grau mais elevado de universalidade para
explicar tanto as formagdes do plano da expressdo como as opera-
¢Oes narrativas e discursivas do plano do contetido (PARRET, 1988,
p- 254). Essas hipoteses estdo presentes, de um modo ou de outro,
nos principios tensivos que Jacques Fontanille e o préprio Claude
Zilberberg vém formulando desde a década de 1990 (FONTA-
NILLE; ZILBERBERG, 1998).

A precedéncia dos valores aspectuais e temporais em relagdo
aos termos dos demais niveis do percurso gerativo pode ser
verificada com bastante clareza no dominio da can¢do, uma vez
que seus autores dependem (mesmo que inconscientemente) de
categorias gerais para estabelecer compatibilidades entre elemen-
tos lingiiisticos e musicais. Esse campo torna-se ainda mais privi-
legiado quando o compositor tem por habito o tratamento direto
das questdes temporais. E o caso de Chico Buarque, de quem to-
mamos a can¢io “Olé, Ola” como objeto deste trabalho.

O mote “Néo chore ainda ndo” demarca, por trés vezes, o ini-
cio da mesma melodia, e reconstréi, a cada vez, a relagio entre
destinador e destinatdrio, com sua persuasio em forma de apelo
(“nao chore..”), seguida de uma extensa argumentagio que se
propaga pelos demais versos da trinca de segmentos. Essas fun-
¢Oes e as numerosas figuras concebidas pelo autor concorrem sem
duvida para a ordenag¢do do contetido exposto, mas nio expli-
cam a tensio bésica que regula o apelo em si nem, de resto, as emo-
¢Oes do enunciador veiculadas simultaneamente pela letra e pela
melodia.
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1. Observagoes sobre a letra
Ol¢, Old

Naio chore ainda nio
Que eu tenho um violio
E nés vamos cantar
Felicidade aqui

Pode passar e ouvir

E se ela for de samba
Ha de querer ficar

Seu padre, toca o sino
Que é pra todo mundo saber
Que a noite é crianga
Que o samba é menino
Que a dor é tio velha
Que pode morrer

Olé olé olé ol

Tem samba de sobra
Quem sabe sambar
Que entre na roda
Que mostre o gingado
Mas muito cuidado
Nao vale chorar

Naio chore ainda nao
Que eu tenho uma razio
Pra vocé nao chorar
Amiga me perdoa

Se eu insisto a toa

Mas a vida é boa

Para quem cantar

Meu pinho, toca forte

Que é pra todo mundo acordar

Nio fale da vida
Nem fale da morte
Tem dé da menina
Nio deixa chorar
Olé olé olé old

Tem samba de sobra
Quem sabe sambar
Que entre na roda
Que mostre o gingado
Mas muito cuidado
Nao vale chorar

Chico Buarque

Nio chore ainda nao

Que eu tenho a impressao
Que o samba vem ai

E um samba tio imenso
Que eu as vezes penso
Que o préprio tempo

Vai parar pra ouvir

Luar, espere um pouco
Que é pro meu samba poder chegar
Eu sei que o violdo

Estd fraco, estd rouco
Mas a minha voz

Nao cansou de chamar
Olé olé olé ola

Tem samba de sobra
Ninguém quer sambar
Nao hd mais quem cante
Nem hd mais lugar

O sol chegou antes

Do samba chegar

Quem passa nem liga

Jd vai trabalhar

E vocé, minha amiga

Ja pode chorar
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Na realidade, esse mote inicial manifesta, antes de tudo, a sele-
¢io de valores mais abstratos que aqueles contidos nas relagdes
entre os actantes mencionados. Nio é dificil reconhecer que os
termos “ainda nio” anunciam a escolha de duas articulagdes
tensivas muito bem entrosadas, que podem ser definidas como
desaceleragdo (no plano da intensidade) e alongamento (no plano
da extensidade). Anunciam também a indesejivel iminéncia do
termo oposto, 0 “ja” (“J4 pode chorar”), que nada mais é que seu
destino natural e inexordvel. Dizer “ainda ndo” é dar tempo ao
tempo, criar duragio, mesmo sabendo que o limite imposto pelo
“j4” deverd vir, mais cedo ou mais tarde. Desse compromisso pri-
mordial do enunciador com valores aspectuais decorre toda a di-
namica emocional e intelectiva da can¢do que serd incorporada
nos outros niveis gerativos, tanto do plano do contetido como do
plano da expressao.

Nos niveis de superficie, a0 encarnar-se na figura do “sambis-
ta” brasileiro, cujo trabalho musical depende, por tradigido, das
condi¢des ambientais oferecidas pelo periodo noturno, o enun-
ciador deixa transparecer a indagagido bésica que acompanha os
versos de toda a letra: como deter a inelutdvel chegada da préxima
fase, no eterno ciclo da noite e do dia? De fato, por estar empenha-
do em adiar tanto quanto possivel o aparecimento do dia seguin-
te, que com o sol trara as obrigagdes do cotidiano (“Quem passa
nem liga / J4 vai trabalhar”), o personagem principal (o sambista)
convoca alguns atores ao seu redor para auxilid-lo no projeto de
fazer durar o tempo prazeroso do samba. E assim que pede suces-
sivamente: (i) ao “seu padre”, que toque o sino anunciando o ini-
cio da noite; (ii) ao violdo, que toque forte, acordando quem estd
dormindo; (iii) ao luar, que ndo se vé tio cedo, permitindo um
prolongamento da noite e das coisas que s6 ela traz. Sdo trés
adjuvantes ao todo, lembrando as triplicagdes caracteristicas dos
contos populares, mas tudo se passa como se esse esbogo de previ-
sibilidade e completude s6 figurasse ai para melhor destacar, afi-
nal de contas, a prevaléncia do anti-programa narrativo no trecho
terminal, que vird subitamente por fim a espera da conjun¢ao com
aquela boémia feliz.
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O protagonista de “Olé, Ol4”, desejando obter a adesio da “ami-
ga” aos valores que estima, lan¢a méo de duas estratégias que se
manifestam em pontos diferentes da sua fala. A primeira é a valo-
rizagao da incoatividade, ou seja, de tudo aquilo que represente o
comego de um processo: “a noite é crian¢a’, “o samba é menino”,
em contraste com “a dor é tao velha que pode morrer”, explicitando-
se, neste tltimo caso, a avaliagdo negativa que ele faz sobre a fase
terminal dos eventos focalizados. A segunda dessas estratégias sur-
ge, aqui e ali no seu discurso, como uma série de apelos a prudén-
cia: “Tem d6 da menina”, “Mas muito cuidado”, “Luar, espere um
pouco”. Tal atitude de prudéncia ndo deve ser tomada como trago
inerente a esse sujeito construido, aparecendo antes como uma
das maneiras pelas quais o protagonista vai demonstrando, dadas
as circunstancias em que se encontra, seu COmpromisso com um
valor bem mais profundo, que serve de alicerce aos demais: a desa-
celeragao, valor supremo para alguém que teme perder, com o avan-
¢o do tempo, os seus mais caros objetos.

Se, como sustenta Zilberberg, o andamento estd pressuposto
pelas oscilagdes de tempo e de espaco, serd, entdo, dessa desacelera-
¢do que dependera a expansao da duragao, almejada por um tal su-
jeito que tem coisas a preservar. Ao mesmo tempo, esses valores re-
duzidos do andamento atuam como a contraparte dos valores
elevados que podemos depreender na ordem da tonicidade: na quar-
ta estrofe, o protagonista pede ao violdo que toque forte, forte o
bastante “pra todo mundo acordar”, importando mais a intensidade
do som musical do que propriamente os contetidos enfocados (“Nao
fale da vida / Nem fale da morte”); na sexta e tltima estrofe, é a voz
do protagonista-cantor que caber levar adiante a bandeira da noi-
te e do prazer, quando o violdo ja mostra sinais de esmorecimento.
Disso tudo resulta, semioticamente falando por referéncia ao es-
quematismo tensivo,uma dimensio da intensidade cujas subdimen-
soes —andamento e tonicidade — apontam em dire¢des contrarias.

Tomado em seu cardter mais genérico, o valor aspectual do
“ainda nao” estd associado, nessa cangao, a continuagdo da parada,
se nos reportarmos a uma articulagio de valores tensivos dispos-
tos da seguinte maneira:
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continuag¢do da parada continuacio da

« - -
ainda nao continuagio
parada da continuagio parada da parada
“: 2%
jd

Ao contrario do que prevé, porém, o modelo proposto por
Zilberberg (1988, p. 126) — no qual nos inspiramos para conceber
o quadrado acima —, nesta composi¢do a continuagdo da parada,
teoricamente “retensiva’, estd vinculada ao prolongamento dos
prazeres noturnos, do mesmo modo como, simetricamente, 0 “ja”
vem ligado a parada da parada e esta, ao limite imposto pelo de-
ver, a volta das obrigacdes e dos desprazeres, por meio das figuras
do sol e do alvorecer: “Quem passa nem liga / J4 vai trabalhar [...]
J4 pode chorar”. Para compreender o porqué de semelhante troca
de posi¢des valorativas, precisamos trazer a lembranga as pressu-
posi¢des culturais do universo do samba. Intimeras sdo as compo-
sicoes que pdem em cena esse embate entre a noite, dominio dio-
nisiaco do samba e do prazer, e o dia, apresentado como o tempo
regrado da sujei¢do ao duro e mal remunerado trabalho. Num tal
panorama, o bem (valores morais) estd em consonancia com os
deveres do dia, a0 passo que o bom (valores estéticos) procede dos
quereres da noite, e sdo estes que o personagem central de “Ol¢,
Ola” quer fazer durar ao maximo.

Na sua tarefa de desacelerar a passagem do tempo, hd uma
outra providéncia a que recorre o sujeito: a ritmizagao, que vem
associada a mais de um aspecto do desenvolvimento dessa cangéo.
No caso da divisio estréfica, por exemplo: todas as estrofes come-
¢am com uma injun¢do, que é negativa — sempre “Nao chore ain-
da nio” — nos segmentos breves, quando a “amiga” faz o papel de
interlocutora, e positiva nas estrofes longas, onde vao sendo tro-
cados os interlocutores (padre, violdo...). Isso ocasiona uma pre-
visibilidade da alternancia entre pedidos para fazer e pedidos para
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nao fazer, o que ¢ um modo suave de lidar com as expectativas do
ouvinte, jd que nio custa perceber a lei de um jogo assim, de ape-
los positivos e negativos repetidos a intervalos regulares. Somente
a tiltima estrofe, a mais longa de todas, é que vird romper com esse
ritmo, introduzindo elementos que conduzirio a um desfecho
marcado pela precipitagio temporal.

Ora, essa mesma ordenagao por meio de alternincias também
se nota no exame da melodia, na qual, como veremos dentro de
instantes, a transi¢ao de um segmento ao que lhe sucede corres-
ponde, a cada vez, 4 passagem de um modo de desenvolvimento
por rupturas a um modo de condugio através de graus cromati-
cos minimos - isto é, por continuidade —, o qual sera seguido de
um novo trecho predominantemente descontinuo, e assim por
diante. Nesse vaivém entre continuidades e descontinuidades trans-
corre a cangdo, desde o inicio, até que nos versos finais a brusca
irrup¢io do sol venha acabar com a festa: quebram-se, entio, as
possiveis expectativas programadas concomitantemente na letrae
na melodia, para que se imponha de forma irreparavel, para os
membros da roda de samba, a ida ao trabalho; para o protagonis-
ta, a cessagdo do canto; para sua amiga e interlocutora, por fim, o
inicio do pranto.

2. Aspectos melddicos

Confirmando sua tendéncia a refletir sobre o tempo, Chico
Buarque insere na composigao o préprio esquema dialético que
acompanha toda sele¢ao de valores tensivos: atribuir um sentido
euférico ao alentecimento e as extensdes durativas nio significa a
supressio da rapidez, dos saltos e das interrup¢des bruscas; signi-
fica, ao contrdrio, a convocagao simultanea dessas expressoes de
limite, mesmo que tratadas como valores disféricos. Afinal, toda
espera (ainda ndo) encontra-se exposta a fatores surpreendentes
(jd) que podem desarranjar seu carater de previsibilidade.'

' As nogdes de espera e surpresa estio em VALERY (1973, p. 1290).
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O que realmente estd em jogo nessa fase de escolha dos valores
tensivos ¢ a ativagdo de um sistema de presenga que sincroniza a
realizagdo do alongamento com a virtualizagdo da brevidade. De
fato, a letra examinada jamais esconde a ameaga iminente de uma
descontinuidade virtual que, a qualquer momento, pode se atuali-
zar e por em risco a hegemonia da duragio e da continuidade.
Mas a melodia também, a seu modo, retrata essa selegdo aspectual,
incorporando em seus contornos tanto os esfor¢os felizes de pror-
rogacio do tempo quanto os indicios implacaveis de seu esgota-
mento. Sua atuagdo musical conta com operagdes que merecem
ser examinadas a parte.

Por ser sempre mais direta e objetiva que a letra, a melodia
retrata com maior fidelidade a situagio presente vivida pelo enun-
ciador. No caso em pauta, a escolha da desaceleragio e do alonga-
mento temporal como valores euféricos desejados corresponde a
imediata inclusdo da aceleragdo e da brevidade, valores menos-
prezados, no mesmo sistema de presenga, ou seja, quando uma
combinagdo se realiza a outra se virtualiza e vice-versa. Por isso, 0
sujeito da escolha nem sempre desfruta (pelo menos, ndo o tempo
todo) as vantagens de sua opgdo. No nosso exemplo, do ponto de
vista figurativo, a predilegao do sujeito pela noite ndo o torna ca-
paz de prolonga-la indefinidamente. Um répido olhar sobre o ni-
vel narrativo da letra ¢ suficiente para constatarmos que a dilata-
¢do do tempo ocupa a fungdo de objeto de desejo do enunciador e
que, na verdade, esse personagem passa a maior parte da compo-
si¢do manifestando caréncia desse objeto. E isso que a melodia
traduz desde seus contornos iniciais.”

? Nos diagramas desse tipo, representamos a distribuigdo da letra pelos con-
tornos melédicos da cangdo, ai destacando apenas aquilo que é relevante para
a andlise aqui desenvolvida. Cada um dos espagos entre as linhas corresponde
a um semitom. O intervalo vertical entre a primeira e a tiltima linha mostra a
extensio da tessitura ocupada pela composigdo.
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seqiiéncia 1

/ que eu te
/ nho um vi
/ \
/ olido

Nido rea e nos

vamos
cantar

Essa seqiiéncia pressupde um andamento vagaroso assegura-
do pelo alongamento das duragdes vocilicas das silabas em negrito.
A visivel ocupagdo de todo o espectro da tessitura que lhe fora
reservado jd anuncia a prevaléncia da nogao de percurso mel6dico
sobre a formagao de temas recorrentes. O percurso representa uma
distancia entre sujeito e objeto que ainda precisa ser vencida (quan-
do hd identidade entre os temas, tal distncia é suprimida), seja de
modo progressivo, obedecendo aos graus de evolugdo de uma es-
cala, seja de modo brusco, executando saltos intervalares. No pri-
meiro caso, a gradagao confirma o ritmo desacelerado de base,
enquanto, no segundo, os saltos revelam certa urgéncia de se che-
gar a meta. A seqiiéncia exposta acima compreende um enorme
salto ascendente, que imprime velocidade ao percurso, compen-
sado por um movimento descendente gradativo que recobra pau-
latinamente as etapas desprezadas. Sao dois processos complemen-
tares, tipicos da melodia passional, que expressam as flutua¢des
emocionais do enunciador tomado pelo sentimento de falta: a
descontinuidade do salto intervalar faz alusio direta a desconti-
nuidade entre actantes, a0 mesmo tempo que a rapidez da passa-
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gem acusa o nivel de ansiedade vivido pelo enunciador’; o movi-
mento gradativo, por sua vez, ao se atrelar a continuidade previsi-
vel de uma escala, tenta estabelecer um elo entre os actantes, mes-
mo que 2 distancia. O impeto dos saltos e a prudéncia da grada¢do
sio formas melddicas de articulagdo da caréncia do sujeito.

Essas duas formas, destacadas no diagrama acima, organizam
toda a primeira parte da cangdo “Ol¢, Ol4”. Isso equivale a dizer
que a melodia contempla, antes de tudo, os valores disféricos que
afastam o objeto de seu sujeito. Perfaz a descontinuidade brusca
do salto e a descontinuidade amena da gradagao escalar (ou conti-
nuidade 2 distancia), pondo em relevo a ameaga constante da rup-
tura e seus efeitos danosos no universo subjetivo do enunciador.
Para nos servirmos de uma analogia narrativa, a melodia inicial
dessa cangio realga os valores tensivos que engendram o anti-ob-
jeto descrito na letra, antes de se deixar impregnar pelas leis que
garantem a continuidade até o objeto (correspondente, nesse caso,
ao alongamento da prépria temporalidade). Em outras palavras,
esses primeiros contornos realizam os valores-limite e virtualizam
os valores continuos para que a segunda parte possa inverter essa
forma de presenga.

De fato, 0 comportamento melédico da segunda parte é total-
mente distinto. O processo “vertical” de ocupagio do campo de
tessitura é repentinamente substituido pela expansio “horizon-
tal”, conservando apenas uma gradagio ascendente minima, cuja
lei de desenvolvimento baseia-se de modo explicito num progres-
sO em semitons:

3 Esse aspecto tem conexdo com o plano melédico figurativo, aquele que se
reporta as modulagdes prosddicas produzidas na linguagem cotidiana. Em-
bora nio o exploremos neste trabalho, esse plano é inerente 2 melodia passio-
nal e tem por fungio sublinhar a existéncia de uma voz que fala por tris da
voz que canta.
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o0 A

seqiiéncia 2

o

rrer
~ ;i) _gue 3 dor ¢ L velha que pode mo
‘ N ber_guc a nuite ¢ crianga gue v samba é inc

: no_gue ¢ pra tedu mundo sa

Embora nio haja um aumento fisico da velocidade melédica,
surgem, nessa seqiiéncia, alguns agentes de dinamizagio dos con-
tornos como, por exemplo, os ataques consonantais € a acentua-
¢do vocdlica. Essas caracteristicas vém refor¢adas, a cada nova
aparigio desse quadro melédico, por um acompanhamento ins-
trumental que assinala a batida do samba. As duragdes em negrito
estdo, nesse caso, integradas a0 mesmo projeto de evolugéo ascen-
dente em semitons, refor¢ando cada altura atingida em dois pon-

» «

tos do segmento: ponto central (cf. silabas “pra”, “...an..” e “ve..”) e
ponto inicial (cf. “..ber”, “...ni..” e “..rrer”). Tudo concorre para
estabelecer uma lei muito bem definida de progressao mel6dica
que garante, enfim, a continuidade de um processo. Desse modo,
sd0 as trés versdes dessa seqiiéncia, conduzindo letras distintas,
que atestam a selegdo euforizante do aspecto durativo e, por con-
seguinte, do alongamento temporal no 4mbito melédico. O pri-
meiro salto intervalar, nesse contexto, perde as fungdes desconti-
nuas da primeira parte e apenas anuncia a entrada dos segmentos
gradativos.

Nio se deve confundir o tratamento dindmico dispensado a
esse trecho melédico, numa insténcia superficial, com o que esta-
mos chamando de selegio dos valores tensivos, realizada num pla-
no profundo. O caréter acelerado do primeiro em concomiténcia
com a desaceleragdo inerente ao valor tensivo selecionado pode
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soar como um paradoxo. Na realidade, sio fendmenos que trans-
correm em diferentes niveis de abstra¢io. No primeiro caso, depa-
ramos com a prépria substdncia do discurso melédico incitada por
recursos de agilizagao musical; no segundo, estamos diante da es-
colha de uma forma aspectual comum aos dois planos da lingua-
gem, que serd expressa, de um lado, por recursos narrativos e dis-
cursivos préprios do componente lingiiistico e, de outro, por leis e
configuragdes especificas do componente melédico. J4 mostramos
como a letra se apropria da forma aspectual selecionada, a dura-
¢do, fazendo-a expandir nos esforgos de alongamento temporal.
Agora, precisamos explicar como se manifesta esse mesmo pro-
cesso de extensdo no interior da face mel6dica da cangéo, inde-
pendentemente do revestimento dinamico que o trecho adquire
em superficie.

Em contraste com os demais segmentos melédicos de “Olé,
Ol4”, que serpeiam por toda a gama da tessitura, essa evolugdo
cromdtica através dos trés semitons revela uma lei de condugio
das curvas bem mais definida que qualquer outra presente nas eta-
pas anteriores ou posteriores a esse trecho. Dai o alto grau de pre-
visibilidade do encaminhamento que, no ambito da manifestagio
sonora, se traduz em recurso para a memorizagio do ouvinte. O
que se perde em espontaneidade entoativa, tipica das modulagdes
da fala, se ganha em organiza¢io musical. Quanto mais explicita a
lei de ordenagio, maior o controle do enunciador sobre o percur-
so melddico, vale dizer, sobre a trajet6ria que o conduz ao valor
selecionado. Nesse sentido, a lei musical corresponde a espera nar-
rativa, sobretudo quando esta prevé etapas programadas para se
atingir a meta. O controle sobre o percurso melédico indica que o
“ainda n@o” é apenas questio de tempo e que as intervengdes sur-
preendentes estao, até segunda ordem, afastadas. Uma lei de pro-
gressao bem estabelecida exprime a hegemonia da desaceleragio,
ou seja, das etapas temporais encadeadas que reduzem considera-
velmente a possibilidade de ocorréncias bruscas e inesperadas. E a
lei que transforma o acontecimento em rito e lhe atribui uma sig-
nificagado humana. Em artigo de 1990, Zilberberg jé deixava en-
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tender que a lei, responsével pela consisténcia do tempo ritmico, se
sobrepde a fluéncia do tempo cronolégico, organizando sua evolu-
¢do (ZILBERBERG, 1990, p. 43).

Assim, é em fungio desse segmento melédico, regido por uma
lei de gradagdo cromatica ascendente, que o enunciador conquis-
ta a continuidade musical e, desse modo, a compatibilidade com a
almejada prorrogacio da noite de samba descrita na letra. Tudo
que vem antes ou depois desse extrato refere-se de alguma manei-
ra 4 impossibilidade de estender indefinidamente o rito noturno.
O segmento subseqiiente é um exemplo notério de afirmagéo dos
valores descontinuos:

oo A o
seqiiéncia 3
1]
i
lem sam
7 \ \
] ba  \ bar queen
Ole 7 [ [N B N
ol de an 7 . e\,
o/ bra sa_ sem /. ra N
v/ he B gada_may muite &
Vo roda que moy L) < rar
s N i dadonkosa  cho
o 5 K | Vo7
N 4 e [
e o

A retomada do grande intervalo de doze semitons é o sinal
mais expressivo de quebra da lei ritmica anterior e de ingresso numa
etapa melédica em que predominam as rupturas sonoras. Pode-
mos dizer que, nesse caso, o efeito do movimento descontinuo se
amplia pois, pela primeira vez, a extremidade aguda do salto ga-
nha duragio (cf. silaba “...13”) e, desse modo, poe em relevo a dis-
tancia entre os graus da escala. Na seqiiéncia, a melodia se desdo-
bra em evolugdo sinuosa, alternando segmentos ascendentes e
descendentes (indicados pelas setas), e confirma, com essa mano-
bra, a suspensao da lei de encadeamento em semitons. Se a conti-
nuagdo da parada se assentava nessa lei, o trecho transcrito no
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tiltimo diagrama constitui a versio melédica da parada da parada
exposta nas consideragdes sobre a letra.

Enquanto a letra apenas faz alusio aos indesejados valores-
limite que, ao final do processo, instituirdo o “ja”, a melodia arti-
cula nos préprios contornos — com destaque para o salto intervalar
seguido do farto ziguezague das inflexdes — as emogdes do enun-
ciador diante da inexoravel ruptura da continuidade sonora con-
quistada na seqiiéncia anterior. Ou seja, a presenca dos tragos de
descontinuidade j4 se realiza nas entoa¢des, bem antes de sua con-
firmagao lingiiistica. Mas Chico Buarque faz questio de compor
um fragmento mel6dico exclusivo para conduzir o trecho da letra
que anuncia “O sol chegou antes do samba chegar / Quem passa
nem liga, jd vai trabalhar”, como se, com o ineditismo desse acon-
tecimento, pudesse destacar a presen¢a de uma hiperdescontinui-
dade, representada figurativamente pela precipitagio do dia. Mais
que isso, o compositor enxerta esse fragmento no corpo da se-
qiiéncia que até entao vinha se comportando como refréo (cf. seq. 3)
e produz, assim, mais um fendmeno de ruptura em meio ao que
parecia repetitivo e continuo. Se compararmos a seqiiéncia-refriao
anterior (3) com as seqiiéncias finais, 4 e 5, podemos acompanhar,
de imediato, as transformagdes no ambito da letra e, logo em se-
guida, a inser¢do do trecho tinico entre colchetes:

seqiiéncia 4
15
/
/
/ fem sam
/ \
/ ba bar ndo hd
Ol / \ / \
olé / de so / mais
old / bra ninguém  sam quem
7/ quer \ gor |
\ 7 cantc nem hé lu
\ / \ 7
) \ 1
\ /
mais
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seqiiéncia 5

pAr_guem passa

an che

Osol  gou \ ; nem lhar ] ¢ vocé mi
che 3 ba liga javai___ba nhaa rar

A ! o mipa jipo cho
1ex do sum i v/

L. — de

Em outras palavras, as seqiiéncias 4 e 5 apresentariam curvas
idénticas as da seqiiéncia 3, caso nio fosse criado o fragmento
mel6dico em destaque. Com ele, 0 enunciador ostenta a marcante
presenca dos valores descontinuos mesmo no contexto em que a
continuidade, temporal e aspectual, foi selecionada como euférica.

3. Conclusdo

“Qlé, Ol4” ¢ uma composigao escrita em 1965 por Chico Buar-
que, a0s 21 anos de idade. J4 se manifestavam entéo as caracteris-
ticas de um artista que ndo apenas se expressa com desenvoltura
pela linguagem da cangdo (o que jd seria suficiente para garantir o
sucesso de sua produgdo futura), mas também introduz conceitos
que estdo na base de todo processo de construgido do sentido. Nes-
se caso, a pretexto de retratar o forte vinculo do sambista com o
seu género musical predileto, o compositor enceta um verdadeiro
ensaio sobre a extensdo temporal, servindo-se dos recursos, pro-
prios a toda cangdo, de entrosamento entre formas verbais e for-
mas melédicas.

Vimos que a letra criada por Chico Buarque faz coro com as
reflexdes do poeta Paul Valéry sobre o papel da espera e da surpresa
nas relages temporais. Ambos operam com a 0posi¢ao “ainda nio”
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versus “ja”. A partir das manobras cancionais propostas pelo artis-
ta brasileiro ainda constatamos que essa oposi¢do se ap6ia em va-
lores tensivos selecionados pelo enunciador num nivel tio abstra-
to que podem ser facilmente transferidos ao plano melédico e
novamente convertidos em critério para a descri¢do de seus movi-
mentos continuos e descontinuos. Por essas duas vias, verbal e
melddica, contamos com mais elementos para a compreensio dos
fatores que modulam a temporalidade e que produzem os efeitos
de retragao ou alongamento de sua extensdo. S3o esses mesmos os
fatores que fazem oscilar o universo emocional normalmente
mobilizado pelas can¢oes.

Quando os artistas ji fazem semi6tica, cabe aos semioticistas
apenas explicitd-la.
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Tempo de valsa brasileira

ANA CrisTiNA Fricke MATTE (FALE/UFMG)

1. Duas cristalizagdes

A forma artistica decorre ... da necessidade bésica de re-
constituigao e perpetuagdo do CORPO sensivel no “cor-
po” da obra. (...) Temos, entdo, como resultado, o presente
extenso ou, ainda, o instante enunciativo que se transfor-
ma em duragio e assegura, assim, os elos continuos da
obra. Nesse sentido, dura¢io equivale 2 nogido de corpo.
(TATIT, 1998, p. 46-47)

A percepgio do tempo na cangio e mesmo na fala € relativa:
aquilo que percebemos como de igual duragao depende do con-
texto de realizagdo. Por exemplo, se ouvirmos um /a/ e um /i/ de
duracio absoluta (em milissegundos) exatamente igual, tendemos
a perceber o /i/ mais longo do que o /a/ em fungio da duragéo
intrinseca de cada segmento no portugués brasileiro (BARBOSA,
2004). Em trabalho apresentado no “I Simpésio Internacional de
Cognigdo e Artes Musicais” (MATTE, 2005), nossos resultados
permitiram argumentar que a interpretagio musical depende de
uma negociagio entre a precisio e a emogao, sendo esta definida
como perturbagio do padrao esperado. Em outras palavras, a na-
turalidade na execucio musical seria obtida pela introdugao de
imperfeigdes no que se refere a precisao ritmico-melédica instru-
mental, incluida ai a voz como instrumento.

Temos, portanto, uma relagio entre a precisio, a reiteragdo, §
memoria, de um lado, e a imperfei¢do e a novidade, de outro. Pre-
cisdo e reitera¢io como recursos para a memorizagao criam o efei-
to de sentido de global, enquanto a imperfei¢ao e a novidade emer-
gindo da regularidade sio efeitos locais, trazem a atengao para o
local. Podemos, entdo, inferir uma relagio entre a tematizagao e
0 extenso e entre a passionalizaco e o local, como pode ser obser-
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vado no grifico da Figura 1, onde a profundidade extensa recebe a
categoria local/global e a profundidade intensa recebe a categoria
racional/emocional. Cabe lembrar que aqui a categoria racional/
emocional remete a perfeito/imperfeito, tal como a oposi¢ao entre
aarte cldssica eaarte barroca, e, por isso, 0 emocional recebe inten-
sidade maxima, a imperfei¢do tendendo ao infinito. O limite paraa
emogao ¢, segundo o gréfico, o local, o instante, aquém do qual nio
é possivel a existéncia corporal ~ como diz Tatit, duragao é corpo —
enquanto o limite para o global ¢ infinito, pois a reiteragdo que
define o global nao possui, a0 menos conceitualmente, limites para
sua existéncia. Esses limites definem a forma da linha no gréfico.

O grifico da Figura 1, portanto, é uma outra maneira de apre-
sentar a oposi¢ao entre a tematizagdo e a passionaliza¢do. A tema-
tizagdo, pelo recurso a reiteragio, produzindo efeito de corporifi-
cagdo cujo proposito € unir as pontas soltas das rela¢des, transforma
a cangao, ao extremo, em um elemento tétil, delimitdvel, um cor-
po com peso e medida que pode ser carregado e reproduzido tal
qual foi originalmente produzido. Uma cristalizagdo que produzi-
ria cristais de tempo. A passionalizagao, pela exacerbagio das du-
ragoes e das linhas melédicas, cujo propésito é medir e, assim, re-
afirmar a distancia entre os corpos, transforma a cangio, ao
extremo, num elemento etéreo, sem peso, sem propriedades fisi-
cas. Essa cristalizacao produziria o brilho dos cristais.

Figura 1

emocional

racional

local global
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Os dois extremos mencionados explicam a necessidade de que
tais processos — a passionalizagdo e a tematizagdo — sejam, na can-
¢do, necessariamente complementares. A can¢do como matéria
delimitével ndo existe mais como cangdo, assim como a can¢ao
como pura energia inefdvel também nao. Sendo assim, o gréfico
proposto para uma correlagao de valores tensivos na cangao é com-
pativel com a nogao de arquicangio proposta por Tatit.

Outro aspecto importante a ser notado é que a profundidade
extensa nao carreia uma categoria temporal, tal como instanta-
neo/ durativo, mas uma categoria espacial, local/global. Aposta-
mos nessa relacao em fun¢io do sentido da palavra cristalizar: formar
cristais, de cardter permanente, a partir de uma matéria provis6-
ria, efémera. Permanente e efémero contém semas que se opdem
em uma categoria temporal, mas o objeto de origem e o objeto
criado ocupam espa¢o, sao matéria. E a partir dessa leitura que
podemos verificar, no sistema expresso pelo grafico da Figura 1,
os dois tipos de cristalizagao propostos na introducio: a cristali-
zagao passional é aquela que investe no local, na intensidade emo-
cional, no brilho dos cristais, enquanto a cristaliza¢io temtica é
aquela que investe no global, na extensidade racional, na corpo-
reidade dos cristais. Nenhuma das duas ocupa posi¢des extremas
no sistema, permanecendo nos limites entre o quase corporal da
cangdo tematica e o quase inefdvel da cangdo passional. Em outras
palavras, a cangao tematica simula a corporificagio do tempo, en-
quanto a cangao passional simula sua dissolu¢io.

2. Aspectualizagio temporal

A debreagem temporal é capaz de causar efeitos diversos, bas-
tante explorados por Fiorin (1996, p.127-255). A proje¢do do tem-
po depende, em primeiro lugar, da concomitancia entre o tempo
da enunciagao e o tempo de referéncia; em segundo lugar, depen-
de da concomiténcia ou nao do tempo de referéncia com o tempo
do discurso.

O momento de referéncia pode ser a queda de uma estrela
cadente. Vejamos alguns textos com esse referente e diferentes
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concomitancias: a) Adormeceu antes de a estrela cair: texto enuncivo,
ndo concomitincia entre tempo de referéncia e tempo do discurso
(anterioridade); b) Ele acordou muito depois de a estrela cair: texto
enuncivo, nio concomitincia entre tempo de referéncia e tempo
do discurso (posterioridade); c) Estdvamos olhando quando a es-
trela caiu: texto enuncivo, concomiténcia entre tempo de referén-
cia e tempo do discurso; d) Calma que logo vocé verd a estrela cair:
texto enunciativo, ndo concomitincia entre tempo de referéncia
futuro e tempo do discurso presente.

A aspectualizagio, stricto sensu, é um parecer de um observa-
dor sobre as formulagdes processuais que recobrem a organizagao
narrativa na conversio para o nivel discursivo (GREIMAS &
COURTES, s/data, p. 28-30). Esse observador é um ator do dis-
curso, que pode estar sincretizado com papéis actanciais ou mes-
mo com a figura do narrador, o que, alis, é bastante freqiiente.
Resumidamente falando, o observador sobredetermina as proje-
¢Oes sintaticas de tempo/espaco e pessoa com o cardter de conti-
nuidade ou descontinuidade. No tempo, vdo aparecer as formula-
¢oes de aceleragao/desaceleragio e de duragao/pontualidade, dentre
outras. A aspectualizagdo tem papel importante na caracterizagao
da disposi¢do passional do sujeito: um timido seria, por exemplo,
uma pessoa exagerada, com espago restrito e fechado; o ansioso,
por sua vez, uma pessoa também exagerada, mas com tempo ace-
lerado: vive aos sobressaltos.

Tempo, espago e pessoa, portanto, aparecem em cinco pata-
mares de organizac¢do: da enunciagio, da referéncia, do discurso,
do texto e da aspectualizagio. Em textos simples podemos mesmo
fazer um quadro desses patamares (textos mais complexos apre-
sentam variagdes que exigiriam mais de um quadro). O mesmo
exemplo pode ser retomado para exemplificagdo dos patamares
temporais.
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Tabela 1: Aqui estou muito sozinho, pois a Maria n3o quis
deixar o campo e vir para a cidade comigo
PESSOA ESPACO TEMPO
enunciagio Eu Aqui Agora
referéncia eu aqui agora
discurso eu, Maria aqui (cidade), campo| presente, passado
texto eu - maria - comigo| aqui-campo- | presente — passado —
(eu + Maria) cidade passado
aspectualizagio insuficiéncia/ justa perto/longe prospectividade/
medida vasto/restrito retrospectividade
continuagio/
terminatividade

Passemos, agora, a andlise da cangao Valsa Brasileira (Edu Lobo/

Chico Buarque) propriamente dita:

Vivia a te buscar

Porque pensando em ti
Corria contra o tempo
Eu descartava os dias
Em que ndo te vi

Como de um filme

A agdo que ndo valeu
Rodava as horas pra trés
Roubava um pouquinho
E ajeitava o meu caminho
Pra encostar no teu

Subia na montanha

Nio como anda um corpo
Mas um sentimento

Eu surpreendia o sol
Antes do sol raiar

Saltava as noites

Sem me refazer

E pela porta de tras

Da casa vazia

Eu ingressaria

E te veria

Confusa por me ver
Chegando assim

Mil dias antes de te conhecer

Esse texto baseia-se na explorag¢do dos recursos de debreagem
para criar um efeito de sensivel, baseado no inteligivel (no plano
do contetido). Como ¢ construido esse efeito? O ponto de partida
¢ a subversao figurativo/temdtica da expressdo “correr contra o



36 LINGUA(GEM), TEXTO, DISCURSO: ENTRE A REFLEXAO E A PRATICA

tempo”. A expressdo significa correntemente uma aceleragio do
fazer em busca de uma performance maxima num minimo de tem-
po. Performance maxima é fazer mais do que o esperado, ou seja,
um fazer exagerado. Nesse texto, a expressdo é tomada palavra por
palavra: “correr” significa deslocamento espago-temporal, “con-
tra” é tomado como indicando diregio contraria (uma das acep-
¢Oes possiveis), ao invés do sentido de concorréncia. Nem o tem-
po é 0 mesmo: no uso comum, o tempo da expressdo é andamento:
correr contra o tempo significa competir com o andamento do
tempo. No texto de Chico, o tempo é cronolégico: correr contra o
tempo é seguir na dire¢do oposta a diregdo do tempo.

A debreagem de tempo, nesse texto, cria um tempo de referén-
cia agora, embreagem enunciativa, pois tempo de referéncia é con-
comitante com tempo da enunciagio. Este é um dos recursos usa-
dos para presentificar o relatar e ndo o que estd sendo relatado,
pois isso acontece em nio concomitancia com o tempo de refe-
réncia, sempre em relagdo de anterioridade.

Sio cinco momentos de anterioridade, onde o antes 2 é ante-
rior ao antes 1 e assim por diante (Tabela 2).

Tabela 2 - Tempo

enunciag¢do agora

referéncia passado

antes 1 passado inespecifico (vivia)

antes 2 passado especifico (dias em que ndo te vi)
antes 3 passado inespecifico (horas pra trés)
antes 4 passado inespecifico (as noites saltadas)

antes 5 = referéncia 2 passado especifico (mil dias antes de te conhecer)

Tabela 3 - Espaco

enuncia¢do aqui

referéncia I4 (te buscar)

longe 1 nega a referéncia / corria contra
longe 2 caminho encostar

longe 3 montanha

longe 4 porta de tras

longe 5 sala vazia
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Em termos de espago, o longe 2 é mais distante que o longe 1, e
assim por diante (Tabela 3).

Tabela 4 - Pessoa

enunciagao
referéncia
presenga 1
presenca 2
presencga 3
presenga 4

presenga 6

Eu

Eu/Tu

auséncia generalizada: vivia a te buscar

auséncia especifica: dias em que ndo te vi

ndo auséncia: caminho pra encostar no teu

nao auséncia generalizada: montanha/ sentimento/ sol

presenga 5 = referéncia 2| auséncia especifica: sala vazia

presenga: te veria

A aspectualizagdo actancial indicada na Tabela 4 relaciona a
presenga 2 como mais “presente” que a presenga I e assim por diante.

O préximo passo da anilise consiste em definir a tabela geral
da debreagem (Tabela 5).

Tabela 5 - Debreagem

PESSOA ESPACO TEMPO
enunciagio eu aqui agora
referéncia euftu la passado
discurso eu, tu, sol indefinido, dias, horas antes

caminho, monta-
nha, sala
texto eu-tu—-eu-tu- | rodarpratris, meu | passado — diasem
meu - teu —eu —sol | caminho, encostar, que nao te vi =
—eu—tu teu (caminho), antes do sol raiar =
montanha, andar, | mil dias antes de te
porta de trds, sala conhecer
vazia, ingressar,
chegar
aspectualizagdo auséncia/presenga longe/perto continuagao/parada
geral/especifico frente/tras aceleragio/
excessivo/na medida alto/baixo desaceleragao
dentro/fora prospectividade/
vasto/restrito retrospectividade
vazio/cheio incoatividade/
terminatividade/
duragio
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O tempo cria uma segunda referéncia no passado, um passa-
do especifico que se contrapde ao passado inespecifico tanto do
momento de referéncia quanto da primeira anterioridade. O tem-
po salta para o passado, acelerado, descontinuo, numa prospecti-
vidade as avessas, que é saudade de um tempo que ainda “vai ter
sido”. Trata-se de uma conjun¢ao apressada e gulosa de um agora
da enuncia¢do com um passado distante: o tempo é simulacro de
tempo.

O espaco tem também duas referéncias, e o percurso de uma a
outra é concebido como um percurso que vai de um espago am-
plo, ilimitado, o “todo lugar” caracteristico da busca, até um espa-
¢o fechado, restrito, limitado, o ponto final da busca: a sala. A as-
pectualizacdo cria, no texto como um todo, um efeito de
concentragao.

A pessoa de referéncia ¢ uma s6, ou melhor, duas vinculadas:
0 eu/tu cuja concomitancia com a enunciago cria uma presenga
especifica, a qual serd dissolvida e retomada no final do percurso.

Mudam o tempo e o espago do discurso: as pessoas permane-
cem, mas sua presenga é fruto da completa nega¢ao inicial da pre-
senca. Assim, a concomitancia inicial de pessoa transforma-se em
concomitancia de espago e tempo. Sendo assim, as pessoas per-
manecem? O texto produz o efeito de concomitincia entre um eu
e um tu num espag¢o/tempo em que eu/tu ainda nio existiam. Por
isso, posso tomar o sol como ator: o sol antes do sol raiar é a figu-
rativiza¢ao do eu/tu antes de se conhecerem (e, portanto, antes do
eu/tu ter sido criado).

3. Cristalizacao subversiva do tempo

Observemos agora como a Valsa Brasileira produz efeito de
cristaliza¢do do tempo. A cristalizagdo é um efeito de reembreagem:
seja retrospectivo — um passado a ser lembrado —; prospectivo —
um futuro desejado — ou mesmo centrado no presente — prazer
catartico —; qualquer tempo ao qual a cangao se referir serd, em
fungio da cristalizagdo, transformado em “agora”. Isso é possivel
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porque a cangio pode ser repetida, ndo importando se sua repeti-
¢30 depende da memdria do sujeito que aprendeu a cantd-la ou se
depende de uma maquina (um tocador de CD, por exemplo). Sua
repeti¢do cria um simulacro de reviver o mesmo momento.

O ritmo dessa can¢io é um %, uma valsa, como o préprio nome
nao deixa duvidar. Enquanto os compassos de niimero par (bind-
rios e quaterndrios) remetem a um movimento de vai-e-vem, si-
mulando movimentos corporais como o caminhar com pesos
iguais na categoria do ir/vir, 0s compassos ternarios e mesmo as
subdivisdes terndrias criam diferentes pesos para os p6los dessa
categoria. Podemos dizer que continuamos tendo um movimento
de ir-e-vir, mas o vir, que pode ser definido como a volta ao tempo
forte, demora mais do que o ir, que é a partida do tempo forte.
Assim, tomada 2 parte da cangao, a valsa seria um ritmo poten-
cialmente passional, pois se baseia na micro-estrutura do descom-
passo, a estrutura minima da distancia entre o sujeito e o objeto.

Retomando o esquema apresentado na tabela 4, temos uma
gradiéncia entre a auséncia generalizada, que é o méximo da
inespecifica¢io do objeto, e a presenga especifica, 0 méximo de sua
especificagao (Figura 2).

Figura 2
Q2
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,e‘\(,\Q s ) o':‘\\)s o O 6\(“&
po® O A < &
Auséncia Presenga
Generalizada Especifica

A relacdo entre o sujeito (eu) e o objeto (tu) da letra da cangao
no agora imediato da letra — desconsiderando-se o agora produzido
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pela cristalizacdo, que é de outra natureza, nio cronolégico — é
indefinida. Excelente apelo ao enunciatario, que pode ser desejoso
e prospectivo, ou saudoso e retrospectivo, ou alguém que tem, mas
quer mais ou, mesmo, alguém que nunca teve nem jamais terd,
mas gostaria de ter, ou seja, uma indefinigao que permite identifi-
cagdes as mais diversas do enunciatdrio com o enunciado. Reto-
mando a andlise aspectual realizada no tépico anterior, o que te-
mos é um simulacro de concomitancia do sujeito com o objeto
(outro sujeito) no agora e, vale lembrar, um desejo dessa mesma
concomitancia num passado definido.

Observando a Figura 1 e a Tabela 5, temos o seguinte movi-
mento do texto: a) nos versos de 1 a 11: da auséncia generalizada a
ndo-auséncia generalizada; b) nos versos de 11 a 13: da nao-au-
séncia generalizada a auséncia especifica, invertendo, portanto, a
dire¢do inicialmente assumida; c) nos versos de 13 a 18: da ausén-
cia especifica a presenca especifica, retomando a diregao inicial.

Em relagdo ao tempo, a diferenga entre um passado especifico
e um passado inespecifico consiste na determinagdo ou nao de
um horizonte, de um limiar. Ambos sdo enfoques retrospectivos,
mas somente o passado especifico é candidato a tornar-se, via si-
mulacro no processo de cristalizagdo, um agora. Vemos, entdo, que
hd uma coincidéncia no texto entre a auséncia especifica e o pas-
sado especifico, no inicio da letra, e entre a presenga especifica e o
passado especifico, no final do texto, criando uma linha tensiva
que mescla tempo e pessoa e que revela o tema da cangao: a trans-
formagdo, num passado especifico, de uma auséncia especifica em
presenca especifica, ou seja, a conjun¢ao de um eu/tu num passa-
do onde, de fato, estavam ndo s6 disjuntos como impossibilitados
de estar disjuntos, ja que nao partilhavam o mesmo espa¢o (nao
se conheciam).
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Algumas possibilidades de
interpretacdo légica da passagem
do tempo na narrativa

Marcos Lores (FFLCH/USP)

The business of science is not to create laws,
but to discover them.
George Boole

1. Ainducdo como escolha de percursos

As etapas sucessivas da narrativa n3o se desenvolvem de for-
ma puramente fortuita. Cada estado realizado é condicionado por
outros com os quais ele se relaciona e que, por sua vez, ele condi-
ciona. Isso ja havia sido percebido por Propp, dentre outros. Como
descrever essas relagdes e como organizar, com instrumentos for-
mais, caracteristicas aparentemente vagas da narrativa, como a
passagem do tempo e as diferen¢as de intensidade nos investimen-
tos afetivos das personagens?

A fim de estabelecer modelos para a sintaxe narrativa, é preci-
sO comegar por observar as operagdes indutivas que a narrativa
apresenta por si mesma. Muitos textos pdem em agao estratégias
indutivas que levam o leitor-enunciatdrio a “antecipar” estados da
narrativa. Elas sdo particularmente importantes nos romances
policiais, por exemplo, cuja asticia consiste freqiientemente em
habituar o olhar do leitor a uma determinada configura¢ao para
apresentar, no fim, uma configuragio completamente insuspeita-
da. Como quer que seja, todos os desenvolvimentos da narrativa,
evidentes ou nio, tomam parte, desde o principio, no conjunto
amplo, mas ainda assim finito, de suas realiza¢des possiveis.



MARCOS LOPES 43

Freqlientemente as estratégias indutivas empregam, para a
consecugio de suas tarefas, recursos légicos simples que podem
ser revelados na andlise do texto. Tentarei estudar aqui alguns des-
ses recursos através da analise de um pequeno conto da literatura
Zen tradicional. Eis aqui:

A verdadeira prosperidade

Um senhor muito rico pediu a Sengai que escrevesse algumas pala-
vras sobre a prosperidade crescente de sua familia, coisa que seria
guardada como um tesouro de geragdo em geragdo.

Sengai pegou uma folha de papel bem grande e escreveu: “O pai
morre, o filho morre, o neto morre”.

O homem rico ficou irritado. “Eu lhe pedi que escrevesse alguma
coisa para a felicidade da familia! Por que o senhor faz disso uma
piada de mau gosto?”

“Nio é uma piada de jeito nenhum’, explicou Sengai. “Se antes do
senhor o seu filho morresse, isso lhe traria imensa dor. Se seu neto
viesse a falecer antes de seu filho, ambos os coragdes seriam castiga-
dos. Se sua familia, geragao apds geragio, partir na ordem que indi-
quei, isso seria o curso natural da vida. E o que chamo de verdadeira
prosperidade.”

Proponho que esse pequeno conto seja segmentado em duas
partes, com base na perspectiva narrativa: uma primeira parte do
inicio até a pergunta do interlocutor de Sengai e uma segunda parte
constituida pela explicagao dada em resposta.

Na primeira parte, o impacto duramente disférico da senten-
¢a de Sengai é sustentado pela apresentagdo abrupta, simultinea,
de trés mortes, cujo aspecto catastréfico de repentinidade é acen-
tuado pelo verbo conjugado no presente. Tudo isso serd modifica-
do quando da explicagdo de Sengai, que coloca os acontecimentos
numa ordem de estados sucessivos, na qual uma narrativa bastan-
te sucinta se revela naquilo que é chamado pelo mestre de “o curso
natural da vida”. Nio se trata, portanto, de um acontecimento tra-

' REPS, P; SENZAKI, N. Zen flesh, Zen bones: A collection of Zen and pre-Zen
writings. Boston : Shambhala. p. 122-123.
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gico, como entendeu o homem rico, mas de trés; é também a pre-
visao — ou o desejo — de trés percursos idénticos em relagio ao
encadeamento (figurativamente, de uma vida a outra, de uma vida
ap06s outra). O mais interessante aqui é a concep¢ao de “prosperi-
dade” como aniloga a indiferenca frente aos acontecimentos, e
andloga, por ai, ao “curso natural da vida”: nada de extraordind-
rio, nada de sorte ou azar, nenhum golpe do destino, nada ¢ mau
nem bom, a prosperidade acontece quando nada mais acontece.’

Os operadores l6gicos por detras dessas configuragdes mudam
de uma versao a outra. O minimo que poderiamos dizer a respeito
¢ que, no primeiro caso, temos uma simples conjungdo de aconte-
cimentos, ao passo que, no segundo, encontra-se uma estrutura
de pressuposigdes, caracteristica das narrativas. Mas a forma dessas
pressuposi¢coes ndo se deixa traduzir por simples implicagdes, e
assim ndo se pode afirmar, ao invés de “M(p) A M(f) A M(n)™
(primeira interpretagdo, a do homem rico), “M(n) - M(f) —
M(p)”}! porque nada impede que se veja ai, exatamente como no
caso da férmula conjuntiva, trés acontecimentos simultaneos, o
que destruiria o raciocinio de Sengai.

Comecemos por analisar a situacdo inicial, pressuposta, na qual
os trés figurantes estdo vivos. Ela nio é explicitamente indicada
por Sengai, mas somos levados a toméa-la como principio. Pode-se
representa-la assim:

A, ~M(p) A ~M(f) A ~M(n)

Uma outra situagdo se opde a essa, ao final do percurso pre-
visto, na qual nao ha mais figurantes vivos:

~

O que, alids, estd de acordo com o ditado japonés: “Sem noticias, boa noticia’.

> Ou seja, p para “pai’, f para “filho”, n para “neto” e M para o predicado “mor-
rer”. Foi incluida uma lista de convengoes de simbolos légicos como apéndice
a este texto.

As constantes correspondentes aos objetos dos predicados (“pai”, “fitho” e
“neto”) estdo na ordem inversa da férmula precedente, por se tratar, desta
vez, de uma estrutura de pressuposigoes.
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A, M(p) A M(f) A M(n)

E importante notar que as duas férmulas representam estados
realizados e estdveis, o primeiro (A) antes das mudangas e o outro (A)
ap6s a consumagao de todos os acontecimentos. A ordem de apre-
sentac¢do dos acontecimentos nao tem nenhuma importancia aqui.

Cabe observar que as mesmas férmulas poderiam ser escritas
com quantificadores:

A, Vx(~M(x))
A, Vx(M(x))

Obviamente, o dominio de x aqui considerado é o dos figu-
rantes do conto. Essa notagio é sem diivida mais simples, mas o
uso de quantificadores, préprio para a descri¢do de fungdes (ou
conjuntos), ndo ajudaria na descrigdo dos estados intermedidrios,
isto é, entre o inicial e o final. Serd necessério explicitar a ordem de
sucessio dos predicados, coisa que os quantificadores nao podem
fazer.

Nesse momento, uma primeira observagao critica poderia ser
langada sobre a natureza recursiva do esquema de Sengai: se os
acontecimentos e os sentimentos em torno dos trés homens bas-
tam para caracterizar a “verdadeira prosperidade”, sem qualquer
outra consideragio (por relagdo a outros membros da familia, di-
gamos), entdo o ltimo acontecimento, a morte do neto, é supér-
fluo — a menos que se creia na consciéncia dos mortos! Em outras
palavras, sendo o neto o ultimo de uma série completa, nao ha
necessidade de se falar de sua morte. Se seu avo e depois seu pai
morreram, é 6bvio que as coisas jd teriam ocorrido da melhor for-
ma (aos olhos de Sengai).

Mas, entdo, o mesmo problema poderia ser transferido ao fi-
lho? Consideremos o seguinte: se ele viu partir seu pai (o avo de
seu neto, portanto) antes de si e se seu préprio filho ainda estiver
vivo, ele (0 homem do meio nesta série) terd chegado a “verdadei-
ra prosperidade”, naquilo que ela se traduz pela ndo-inversao da
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ordem que representa o “curso natural da vida™ Tudo o que ele
tem a fazer, assim, é aguardar que a morte de seu pai, M(p), se dé
durante a vida de seu préprio filho, ~M(n). Mas que aconteci-
mento é esse, a “ndo-morte” do filho? Pode-se esperar a realizagio
de um acontecimento, mas o que dizer de um “no-acontecimen-
to”? Ou, ainda, se tomarmos “ndo-morte” por um acontecimento
negativo de um outro, seremos obrigados a responder a questao:
quando esse acontecimento se realiza? E a resposta serd: o tempo
todo, até que morra o filho em questao, o que se espera que acon-
teca apds a morte de seu pai. Isso significa que a “nao-morte” do
neto é para o filho uma experiéncia banal, assim como sua pré-
pria “nao-morte”.

A prosperidade do filho repousa, assim, inteiramente sobre os
ombros do pai. A morte do pai é, assim, 0 acontecimento mais
“aguardado”, porque compde a “prosperidade” do filho e do neto.
Conclui-se que nio se deve temé-la, mas deve-se chegar a desejd-
la? Parece-me impossivel responder a essa questdo com os elemen-
tos trazidos pelo texto. Entretanto, o que se pode dizer é que o
resultado da morte do pai passa de alguma forma indiferente na
vida do filho e do neto porque, enquanto ele nio morre, nada muda,
e quando morre, é 0 “curso natural de vida”. O que interessa, se-
gundo Sengai, é a condi¢ao dos descendentes, e ndo a dos ascen-
dentes. Lembremos que ele se dirigia a um homem que tinha em
mente seus descendentes (“a prosperidade crescente da familia”),
e ndo se falou do pai nem do av6 desse homem. Este é o grande
componente indutivo do sistema de Sengai: como o homem teria
descendentes, deve-se considera-lo o primeiro de uma série.

2. A ordem do texto

Atribuamos agora ao pai o nimero 1, ao filho o ntimero 2 e ao
neto o nimero 3. Chegamos, assim, a uma definigao légico-sinta-
tica da “verdadeira prosperidade”:

Pl’j “pr

(Zr,, M(x) =0)

j+l.n
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A definigio indica que a prosperidade (P) de um individuo
vivo 1, se realiza quando, somados todos os seus descendentes
(le“"", onde n é o numero de descendentes), nenhum deles mor-
reu (o valor “falso” (0) é atribuido ao predicado M aplicado aos
individuos). Dessa forma, ela explicita o fato de a “prosperidade”
ser uma fung¢do individual, ndo “da familia”, porque ela esta referi-
da ao ponto de partida situado no individuo \,em questao. Além
disso, ela permite estender (por indugio infinita) essa nogao a todo
descendente futuro do individuo considerado. Isso quer dizer, en-
tre outras coisas, que se 0 homem rico vier a ter um bisneto, e se
acontecer de esse bisneto morrer antes do homem rico, a infelici-
dade se propagard ao longo da série familiar até ele. Alids, pode-se
pereceber que quanto mais descendentes houver, mais se estard
exposto a infelicidade, pois as possibilidades de se ter ao menos
um descendente morto aumentam. Todos esses resultados pare-
cem evidentes, sem divida; entretanto, eles nao foram enuncia-
dos diretamente por Sengai. Eles vém do cariter indutivo das pa-
lavras do mestre, carater esse que as férmulas aqui apresentadas
tentam tornar explicito.

A interpretagio que Mestre Sengai propde de seu préprio enun-
ciado e a interpreta¢do do homem rico constituem metatextos em
relagdo ao texto do enunciado. O enunciado é, estritamente falan-
do, composto de proposi¢des primdrias (como “o pai morre”).
Vemos surgir palavras légicas ligando as proposigoes, o que se deve
interpretar, seguindo Russell (1940), num nivel metalingiiistico.
O enunciado primario mostra-se, assim, como uma aglomeragio
de estados, sem sintaxe particular (as virgulas ai presentes nao
marcam periodos; servem somente para facilitar a leitura):

M(p), M(f), M(n) (nivel n de linguagem)

O homem rico interpreta acrescentando conjungdes, chegan-
do a férmula A que vimos acima:

A, M(p) A M(f) A M(n) (nivel n+1 de linguagem)



48 LINGUA(GEM), TEXTO, DISCURSO: ENTRE A REFLEXAO E A PRATICA

Sengai, o velho, apresenta a sua versio, aquela que acabamos
de formular nos seguintes termos:

Pt}. =0 21}.“"" M(x) =0 (nivel n+1 de linguagem)

Deve-se notar que o conflito das interpretagdes s6 se instaura
no nivel das estruturas légicas, no nivel metatextual. Nada de sur-
preendente, ja que é nele que se d4 a atividade propriamente inter-
pretativa. Assim, o conflito nao emana do texto em si mesmo, mas
das possibilidades abertas e fechadas pelas construgdes metalin-
giiisticas que tomam o texto como objeto e fazem surgir na super-
ficie discursiva formas muitissimo distanciadas entre si.

3. Mestre Sengai, o légico

Em termos légicos, é ficil perceber que o sistema concebido
por Sengai é um sistema semantico bindrio e verifuncional. E um
sistema consistente: se um individuo estd morto nao pode estar
vivo; ou bem se prospera ou nao se prospera, sem possibilidade de
misturar as duas coisas ao mesmo tempo. Estao respeitados, assim,
os principios classicos do terceiro excluido e da ndo-contradigao.

Haveria também regras por detras das formulagdes de Sengai?
A resposta é sim, pelo menos algumas. Para comegar, é possivel re-
conhecer duas regras de formagao: 1) um individuo s6 pode estar
vivo ou morto; 2) um tnico individuo representa cada geragao. Além
destas, ha regras de transformagdo. Dentre elas, as que veremos ago-
ra sdo regras locais, dependentes das configuragoes de estado. O
estado de um individuo qualquer pode ser expresso pelos valores
complementares 0 (“morto”) e 1 (“vivo”). Estes sdo, portanto, va-
lores de estados individuais e serdo indicados por V(x). Eis aqui os
axiomas associados aos V(x) segundo os principios cldssicos:

V(x) =V(x) (identidade)
(V(x) =1) v (V(x) =0) (terceiro excluido)
~(V(x) =1AV(x)=0) (n3o-contradi¢ao)
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Chegamos as seguintes tabelas:

Tabela 1
V(x) nas configuragodes 1-prosperas
1 1 1
0 1 1
0 0 1
0 0 0
Tabela 2
V(x) nas configurag¢des 1-nao-prosperas
1 1 1
1 0 0
1 1 0
1 0 1
0 1 0
0 0 0

Os estados homogéneos de V(x), isto é, em que Vx(V(x) = 0)
e, inversamente, V x(V(x) = 1), que figuram nas primeiras e tlti-
mas linhas das duas tabelas (marcadas em negrito), aparecem tan-
to como configuragdes présperas como nao-présperas. Trata-se
de uma marca de indecidabilidade do sistema de Sengai: estando
todos os individuos vivos, ndo se pode inferir a “verdadeira pros-
peridade” e, analogamente, tampouco se pode inferi-la se estio
todos mortos, porque nao se percebem progressoes de estado, que
sdo o cerne do raciocinio de Sengai.

Quando se observa a primeira tabela, uma regra salta aos olhos.
Chamarei de “sucessor de x” ao individuo a direita de x nas tabe-
las, e vou representd-lo por S(x). O sucessor corresponde, assim,
aquilo que ordinariamente chamamos de “descendente”. A primeira
“regra de prosperidade” que se pode enunciar é:
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B, Vx(V(S(x)) > V(x))

A partir dai, percebe-se que a “prosperidade” se manifesta por
uma tendéncia: os valores 0 e 1 se organizam de forma regular e
ascendente em torno de um determinado ponto, e de um #inico
ponto, sendo homogéneos a esquerda e a direita desse ponto. Isso
pode ser mais claramente observado se imaginarmos que os valo-
res sdo potencialmente infinitos nos dois sentidos — isto é, nime-
ros infinitos de “ascendentes” e “descendentes”. Esse ponto de vi-
rada em torno do qual os valores se organizam marca a geragio
atual no interior da série familiar, aquela cujo representante estd
vivo, enquanto seu predecessor estd morto. Por exemplo, na pri-
meira linha branca (sem sombreado) da Tabela 1 1é-se: 0, 1, 1. Isso
significa que a geragao atual é a segunda: o filho esté vivo, o pai
estd morto. Essas regras exprimem condi¢des necessarias mas nem
sempre suficientes para uma defini¢ao rigorosa da prosperidade
no texto apresentado. As insuficiéncias da andlise, por ora, estdo
ligadas aos estados indecidiveis numa dimensdo superior a esta
que temos estudado. Voltarei a essa questdo muito em breve.

A tendéncia inversa é obviamente constatada nas configuragdes
1-ndo-prosperas: as séries parecem evoluir dos valores 0 aos valores
1, mas o movimento se faz da direita para a esquerda entre as colu-
nas da tabela (a segunda tabela, nesse caso). Mas hd uma excegéo: a
quarta linha da mesma tabela exibe a série 1, 0, 1. Isso nos mostra
que ai-prosperidade e a1-ndo-prosperidade ndo sdo configuragdes
simétricas no sistema considerado.’ Com efeito, enquanto existe uma
unica progressao ligada a prosperidade (que obedece a regra B), dois
tipos de progressao recobrem a nao-prosperidade:

1) Uma configuragio na qual as geragdes ndo tém futuro, que
¢ perfeitamente simétrica as situagdes de prosperidade. Ela apare-
ce na segunda (1,0, 0) e terceira (1, 1, 0) linhas da segunda tabela.
Uma regra capaz de descrevé-la é a seguinte:

> Isso pode ser um indicio de uma acentuagdo do sentido da prosperidade,
que, assim, torna-se ainda mais distinto do que o seu contririo.
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I, 3x((V(Sx) < V(x)))

Entretanto, a fim de fazer uma descrigdo suficientemente
abrangente da t-nao-prosperidade, uma regra tao forte (isto ¢, tao
restritiva) quanto B nio é adequada, pois hd sitnagdes nao-prés-
peras que ndo obedecem a ela.

2) Uma configuragio na qual a progressio é interrompida num
dado momento, trazendo um afastamento entre as geragdes. Ela
estd presente nas linhas quatro (1,0, 1) e cinco (0, 1, 0) da segunda
tabela. Isso nos mostra que, entre outros atributos, a prosperidade
familiar, para Mestre Sengai, estd ligada a coesdo das geragdes. Para
apreender regras por detrds de sua formagao, ¢ preciso que nos
afastemos da afirmagio absolutamente banal, segundo a qual o
sucessor de um individuo x escolhido ao acaso pode estar indife-
rentemente vivo ou morto. Por outro lado, aquilo que pode ser
observado nas séries ndo-prosperas de geragdes interrompidas (e
unicamente nessas séries) é que nelas ha varios — dois ou mais —
pontos de mudanga dos valores de x, como se houvesse diversas
geragdes atuais, o que indica claramente um efeito de afastamen-
to. Apesar disso, o afastamento das geragdes nao é uma regra em
si, mas antes o efeito de uma transformagao. Em todas as configu-
ragdes onde ele pode ser observado, veremos que se aplica a regra
I de nao-prosperidade. Isso ficard mais claro apds o exame de ta-
belas construidas nao para trés, mas para quatro geragoes:

Tabela 3

V(x) nas configuragdes 1-prdésperas

S O O O -~
OO O =
S O =
O = e
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Tabela 4
V(x) nas configurag¢des 1-nao-présperas
1 1 1 1
1 0 0 0
1 1 0 0
1 1 1 0
1 1 0 1
1 0 1 1
1 0 0 1
1 0 1 0
1 0 0 1
0 1 0 0
0 1 1 0
0 1 0 1
0 0 1 0
0 0 0 0

A primeira coisa que salta aos olhos é a relativa monotonia
das configuragdes prosperas quando comparadas as nao-prospe-
ras. Enquanto que a uma geragao a mais corresponde uma tinica
linha suplementar na Tabela 3 (em relagio a Tabela 1), na Tabela 4
hd catorze linhas (das quais doze representam estados decidiveis),
ou seja, oito a mais do que na Tabela 2. Assim, obtivemos com
apenas uma geragao a mais a confirmagéo do fato de que quanto
mais decendentes houver, maiores as chances de ndo-prosperidade.

Isso nos leva a perceber que a i-prosperidade é um estado muito
mais dificil de se alcangar do que seu contrario. Ela tem seu funda-
mento numa configura¢do muito especifica, dentre tantas outras
participantes de um campo cada vez (a cada geragdo) mais largo
de realizagoes possiveis. Dai emerge um aspecto da intensidade da
nao-prosperidade: quanto mais as séries i-ndo-présperas exibem
algarismos “1” a esquerda, e, concomitantemente, menos “0” a di-
reita (por exemplo, “1, 1, 1, 1, 0”), maior o montante de “sofri-
mento” suportado pela familia (representada pelo conjunto dos
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familiares vivos). As séries prosperas, por outro lado, parecem nao
admitir diferenga alguma de intensidade: ou se tem prosperidade,
ou nio se tem. Contudo, seria dificil afirmar, talvez por razdes sen-
timentais, que uma dada configuragio representa uma familia
“mais prospera que nao préspera” pelo fato de a intensidade de
sua 1-ndo-prosperidade ser fraca (no caso de uma familia que per-
deu um unico filho, digamos).

Propp (1983, p. 326-327) mencionou essa possibilidade de
conversio de um aspecto quantitativo em aspecto qualitativo: “O
fato de ele [o dragdo do conto de magia] ter quatro, seis, oito asas,
deve levar-nos a ver ai uma imagem da rapidez de seu voo. Da
mesma maneira, a caracteristica de ele ser policéfalo, correspon-
dente a uma multiplicagao da boca, é uma imagem hipertrofiada
da capacidade de engolir”.

A operagao conversa, isto é, a expressao da quantidade pela
qualidade, é logicamente plausivel: recorde-se, como ilustragio, o
episddio do pao endurecido preparado pela esposa de Utanapisti
para Gilgames, representando a passagem inelutdvel do tempo.®

¢ Acredito que nio seria exagero de minha parte retomar o trecho da histéria

em questdo aqui, inclusive porque nem todas as suas versoes coincidem. Ten-
do partido desesperadamente em busca da imortalidade, Gilgames, apos ter
conseguido atravessar as Aguas da Morte, chega até a residéncia isolada de
Utanapisti, anico sobrevivente de um dilivio que os deuses haviam langado
para cobrir a Terra. Ele procura convencer Gilgames da impossibilidade de
resistir ao tempo (isto é, 3 morte), convidando-o a tentar ficar sem dormir
por seis dias e sete noites. Mas o heréi deixa-se vencer pela fadiga da longa
jornada empreendida e dorme. Utanapisti entdo pede a sua mulher que pre-
pare um pao para cada dia que Gilgames passa dormindo: sdo sete ao todo.
“O primeiro pao endureceu; o segundo ficou completamente embolorado; o
terceiro ficou umido; o quarto, embranquecido; o quinto, cheio de ponti-
nhos; o sexto ficou amanhecido; o sétimo estava no ponto, quando Utanapisti
sacudiu Gilgames e ele acordou.” { A citagio vem da tradugio de J. BOTTERO.
Lépopée de Gilgames, le grand homme qui ne voulait pas mourir, Paris:
Gallimard, 1992, p. 198-199]. No fundo, encontram-se ai duas séries analogas
intercaladas, uma ligada 2 “dureza” (pdo no ponto, amanhecido, duro), outra
a“umidade” (pdo no ponto — novamente —, cheio de pontinhos, embranque-
cido, imido, embolorado).

Um outro exemplo do mesmo género é novamente encontrado na obra de
Propp, que interpreta a presenqga de certos objetos com os quais freqilente-
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E poeticamente interessante observar a conversio da duragio em
dureza.

4. O tesouro

A medida que fundamenta a prosperidade sobre estados nio-
realizados, Sengai, o velho, abre duas vias para a sua efetivagdo: a
primeira ¢ a via individual, que tem nos ocupado até aqui; a se-
gunda leva em conta o movimento das geragdes, e é a que vai nos
interessar agora.

Essa segunda via é, no fundo, uma forma logicamente mais
forte de prosperidade individual. Sabemos que um individuo qual-
quer s6 pode conhecer a prosperidade pela constatagao do fato de
que fatalidade alguma colheu seus descendentes. Se puder morrer
sem conhecer tal infortuinio, ele tera sido préspero. Naturalmente,
como foi dito acima, ele préprio, morto, nao serd capaz de dizer
coisa alguma sobre a prosperidade de sua familia. Um observador
externo (em rela¢do a familia), por outro lado, poderia fazé-lo.
Sua primeira observagao seria seguramente a seguinte: a prosperi-
dade da familia depende da realiza¢do do conjunto das prosperi-
dades individuais encadeadas. Eis porque ela pode ser entendida
como mais forte ” do que a prosperidade individual. Eu havia indi-
cado por P a defini¢do da prosperidade individual; indicarei por
P@ a definigdo da prosperidade familiar. Dai se infere:

Po = VPt
Pv. = 0P¢
~Pv = 0O~P¢

mente se aparelha o herdi do conto mégico quando parte para suas aventu-
ras. Esses objetos, diz Propp, sdo tipicamente um cajado, um pdo e um par de
sapatos — note-se que sio todos objetos de viagens feitas a pé. Sua particulari-
dade é que sio feitos de ferro, e o ferro simboliza a grande distincia do trajeto
(cf. PROPP, 1983, p. 57-59).

No sentido légico, isto ¢, trata-se de uma configuragdo mais especifica e res-
trita do que a outra (a mais fraca), e cuja realizagio implica na realizagio da
mais fraca. Nesse sentido, pode-se dizer que a expressio “a > b” é mais forte
do que “a = b"
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Portanto, o observador tem de ser capaz de julgar a prosperi-
dade individual antes de dizer o que quer que seja sobre a pros-
peridade da familia: essa tiltima é uma meta-configuragao da pri-
meira. A estratificagao dos niveis de linguagem a partir daf é:

1) OsV(x), no nivel n de linguagem (V(x,), V(x,)... V(x));

2) As-configuragdes, ou seja, os encadeamentos — incluindo os
conectivos 16gicos —dos V(x), no nivel n+1 de linguagem (V(x,)
AV(x,) A... V(x));

3) As @-configuragdes, ou seja, os encadeamentos de 1-configu-
ragoes, no nivel n+2 de linguagem, que podem ser representa-
dos por V(xl,Tl) AV(x,T,) Ao Vx,T )%

Sob essa perspectiva, a prosperidade familiar é testemunha da
prosperidade transferida de individuo a individuo ao longo das
geragdes, como hereditariedade l6gica. Lembramos que o homem
rico havia pedido um tesouro a ser transmitido de geragao a gera-
¢30 e vemos agora que Sengai soube atender ao seu pedido — pelo
menos no plano epistemolégico.

Como efeito do encadeamento potencialmente infinito das
geragdes, algumas das configuragdes antes decidiveis tornam-se
indecidiveis. Entre as configura¢des prosperas sob a 6tica indivi-
dual (1-présperas), algumas seriam corretamente incluidas entre
as situagdes familiares présperas (@-présperas). Tomemos a ter-
ceira linha da Tabela 1, que é 0, 0, 1 (configuragio 1-préospera).
Acompanhando-se a histéria da familia, ela se torna indecidivel
ou, mais precisamente, ¢-indecidivel, porque nao se sabe em que
ordem os dois primeiros morreram: se foi 0, 1, 1 e depois 0,0, 1, é
uma configuragdo @-prospera, mas seria o contrario no caso de
1,0, 1.

®  Voltarei a essa matriz bi-dimensional marcada por esse novo componente, T,
alguns pardgrafos mais adiante.
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Aquilo de que se necessita para decidir sobre a @-prosperida-
de ou nio de uma configuragio qualquer é considerar os estados
anteriores pelos quais passou a historia familiar. A definicio ante-
rior de prosperidade individual ndo da conta dessa dimensao tem-
poral. Teriamos assim:

Po= % 1.1 (P1,T)

Nessa nova férmula, “1” representa o tempo presente na pers-
pectiva do estado individual, sendo T, o primeiro tempo em pau-
ta. Trata-se entdo de uma matriz bidimensional de valores, que
passaremos a considerar a partir de agora. Podemos ver as duas
dimensdes em causa em tabelas como esta:

eixo 1 dos individuos

N
7

eixo T do ~

tempo V(x) nas configuragdes prosperas
1 1 1 1
0 1 1 1
0 0 1 1
0 0 0 1
0 0 0 0

Uma outra regra de transformagao aparecera claramente: as
mudangas de estado consideradas devem-se realizar uma a uma, sem
simultaneidade. Se essa regra nao for obedecida, surgirao configu-
racoes @-indecidiveis. Se olharmos atentamente, essa é uma das bases
do raciocinio de Sengai: ele fala de mudangas sucessivas, présperas
ou nao-présperas, mas jamais concomitantes. O tempo em questao
aqui é fun¢ao das mudangas, ndo de uma duragio pré-estabelecida.
O axioma por detras disso pode ser escrito de duas maneiras:

E, 3x(~(V(x), =V(»), )

Z, Jr-configuragao(~(1-configuragio = 1-configuragio l))
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A férmula simbolizada por E indica a possibilidade de mu-
danga no valor de estado associado a um individuo qualquer em
fun¢ao da passagem do tempo. A férmula Z afirma o mesmo, mas
em relagao as 1-configuragdes, 0 que vai dar no mesmo, por que
elas sao baseadas nos V(x). Em ambos os casos veremos que, caso
nossa atengdo seja voltada unicamente aos V(x), esses axiomas
contradizem o principio de identidade indicado mais acima acer-
cados V(x): V(x) =V(x). Lembremos aqui a observagido de Arist6-
teles sobre a contradigdo e o tempo nas Categorias: “uma mesma
expressao pode parecer ao mesmo tempo verdadeira e falsa: se,
por exemplo, o julgamento tal homem estd sentado é verdadeiro,
uma vez que o homem se levante o mesmo julgamento sera falso.”
(Cat. 5 (4a23-6)). Na verdade, todas as férmulas precedentes pre-
cisariam ser reescritas a fim de levar em conta a dimensao tempo-
ral. Isso seria muito simples de se fazer, sendo que as férmulas em
¢ contém os niveis inferiores nos quais os axiomas tomam parte.
Bastaria escrever, por exemplo no caso do principio da identidade,
V(x), = V(x), e assim por diante, para todas as outras férmulas.

Existe também uma regra de transformagdo em @ que pode
ser aceita intuitivamente: um individuo, uma vez morto, nao tor-
nard a vida. Vou chamd-la de regra de irreversibilidade. Ela é muito
importante no sistema de Sengai, pois se aplica tanto as configu-
ragdes @-présperas quanto as ¢-nao-prdsperas. Derivada da com-
preensio logica do atributo “morto’, essa regra confirma que no
interior do léxico existem elementos de uma axiomdtica e de um sis-
tema de inferéncias. Aquele que interpreta a significacao dessa pa-
lavra é convidado a aceitar que um individuo sé pode estar vivo
ou morto; ndo pode se encontrar nos dois estados a0 mesmo tem-
po e, finalmente, se estd morto, nao voltara a estar vivo — salvo,
evidentemente, se se tratar de um uso mistico ou poético do ter-
mo, que ainda assim seria baseado em rupturas propositais da acep-
¢d30 que se vé aqui. Se retomarmos a descoberta perspicaz de
Greimas (1983, p. 225): “E notdvel que os lexemas se apresentem
freqiientemente como condensages que recobrem, por pouco que
as tornemos explicitas, estruturas discursivas e narrativas bastante
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complexas”, percebe-se que essa micro-estrutura légica constitui
o fundamento racional por detris desse efeito de condensagao
narrativa e discursiva — sobretudo narrativa, no caso que acompa-
nhamos aqui. E, se é notédvel que essas estruturas narrativas pouco
sejam explicitadas, é tanto mais notdvel que sua micro-estrutura
légica seja menos explicitada ainda.

A regra da irreversibilidade pode ser escrita assim:

H, 3x(V(x), >V(x), )

A seguir, existe também uma regra ligada 2 passagem do tem-
po, ou melhor, que divide o continuum do tempo em etapas. Essas
etapas sdo determinadas pela morte de um, e de somente um,
membro da familia a cada vez (a cada linha de uma ¢-configura-
¢do). A negligéncia na aplicagdo dessa regra (isto é, se nenhum
homem morre ou se varios morrem ao mesmo tempo) implicaria
configuracdes indecidiveis. A regra nao era necessaria nas t-confi-
guragdes, pois elas nao sao dependentes do tempo e apresentam-
se como simples combinatdrias de possibilidades. Eis aqui a regra:

O, !x(V(x)T" < V(x)T"_ I)

Os dois eixos que identificamos nas tabelas precedentes mos-
tram que as condi¢des de interpretagao mudam segundo a pers-
pectiva considerada. Sobre o eixo t dos individuos, as configura-
¢Oes sdo sincronicamente decidiveis, a0 passo que sobre o eixo T do
tempo as configuragdes sdo diacronicamente decidiveis. De acordo
com essa configuragdo diacronica, nossas férmulas de descrigdo
de estados, A, B, T e A, podem ser colocadas numa sucessio orde-
nada, a saber.’

*  Limitei-me a incluir aqui as tabelas comportando apenas duas geragoes cada,

pois elas bastam para exibir a sucessdo das férmulas que descrevem estados.
Evidentemente, se se quiser considerar mais geragdes, basta acrescentar li-
nhas suplementaresem BeT.
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Tabela 5
@-prosperidade

A, Vx(~M(x)) 1|1
B, Vx(V(Sx) > V(x)) 0|1
A,V x(M(x)) 0| o

Tabela 6

¢-nao-prosperidade

A, Vx(~M(x)) 1|1
', Ix(V(Sx) < V(x)) 1
A, Vx(M(x)) 0

Ao contrario do que acontece entre a 1-prosperidade e a t-nio-
prosperidade, a forma légica da ¢-nao-prosperidade é menos for-
te do que a da @-prosperidade, ja que ela pode incluir estados parti-
cipantes da @-prosperidade, gerados pela regra B. Por exemplo,
uma familia pode s6 ter conhecido configurag¢des 1-présperas até
sua quarta gera¢io (0,1,1,1,1/0,0,1,1,1/0,0,0, 1, 1), depois ter
uma configura¢ao 1-nio-préspera em seguida (0, 0,0, 1, 0), o que
caracterizaria, por fim, a chegada da @-nao-prosperidade quando
tudo corria bem. Tal espécie de prosperidade, entao, que estd no
cerne do raciocinio de Sengai, aparece como redugio a um caso
tnico de um conjunto de possibilidades. Esse modelo indutivo
nos conduz através dessas possibilidades por entre as quais o texto
se desenvolve aos olhos do leitor como escolhas que sio feitas, in-
cluindo ai as escolhas de exclusdo. A forma semiética guarda os
tragos paradigmaticos de outras formas, aquelas que foram des-
cartadas nas sucessivas operagdes de exclusio.

Nas @-configuragdes, os valores em A’ (todos vivos) e A’ (to-
dos mortos) ndo-sio indecidiveis, porque existe uma histéria a
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dar sentido ao conjunto. E néo se trata do mesmo sentido a cada
vez, 0 que quer dizer que estes ndo so sistemas logicamente ba-
nais. No caso da @-prosperidade, descrevé-la assim: “[A’] A fami-
lia estava com boa satide, [B] tudo estava se passando na ordem
natural, [A’] até o fim.” No caso da @-nao-prosperidade, teria-
mos: “[A’] A familia estava com boa saude, [I'] quando desgraga-
damente todas as crian¢as morreram e, logo depois, [A’], seus pais
também, impedindo qualquer possibilidade de recomegar a familia.”

Assim, por relag¢io a esse meta-nivel da @-prosperidade, o sis-
tema de Sengai é consistente sob dois aspectos: ndo somente [1] a
@-prosperidade exclui a ¢-ndo-prosperidade, como também (2]
ndo se pode afirmar nem a @-prosperidade nem a @-nao-prospe-
ridade em todas as configurag¢des possiveis: algumas sao (exclusi-
vamente) @-présperas e outras (também exclusivamente) @-nao-
prosperas.

5. Por fim

Antes de deixar mestre Sengai, perguntemos: o que foi que ele
ensinou a0 homem rico? Levando-se em conta os resultados dis-
cutidos, diversas coisas.

Para comegar, ele ensinou que a prosperidade da familia co-
mega pela prosperidade individual.

Ele ensinou também que a prosperidade é algo que aparente-
mente o rico jd possuia, pois ndo se diz, em momento algum, que
seu filho ou seu neto estariam mortos. A prosperidade nao seria,
assim, uma coisa a ser adquirida. Pode ser que Sengai tenha queri-
do zombar dessa idéia de prosperidade enquanto acumulagdo de
bens, muito freqiiente entre as pessoas de posses, cujo testemunho
nos chega pelas escolhas de vocabuldrio do homem rico: guardar
COMO um tesouro o que seria escrito.

Essa li¢ao é talvez a mais importante, pois todas as outras de-
rivam dela: a prosperidade possui uma diregdo (representada nas
tabelas com algarismos “0” exclusivamente a esquerda), sendo um
conjunto de acontecimentos que se desenvolvem sob um ritmo
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constante (cada qual morre a seu tempo, nunca dois ou mais ao
mesmo tempo), sem acidentes nem golpes de sorte.

A indecidabilidade quanto a prosperidade familiar, caracteris-
tica do tempo de vida do individuo que deseja ser préspero, pos-
sui uma significa¢do de peso: sendo que, de acordo com o sistema
16gico estabelecido, a familia é necessariamente préspera quando o
individuo morre e possivelmente préspera enquanto ele esta vivo
ao mesmo tempo que seus descendentes, tal individuo confronta-
se com a seguinte situagdo: ou espera por sua propria morte para,
entdo, chegar a uma consciéncia da prosperidade familiar (o que,
sem divida, é uma idéia pouco atraente), ou decide ele préprio
considerar imediatamente que é préspero, abandonando a
indecidabilidade do sistema formal. Naturalmente, nenhuma des-
sas posturas estaria embasada por critérios estritamente racionais.
Diz-se que os grandes mestres Zen tinham o habito de apresentar
problemas logicamente indecidiveis aos seus discipulos para as-
sim obrigé-los a deixar para tras as confusdes intelectuais que sem-
pre ameagam a paz do espirito. Assim, sobre a prosperidade fami-
liar pode-se também, como terceira atitude (ndo-racional),
simplesmente ndo pensar nela. Essa postura, bastante inserida na
tradi¢do Zen, é caracteristica de um estado de espirito simetrica-
mente oposto aquele do homem rico no principio.

Por fim, mestre Sengai ensina ao homem rico que os sentidos
extraidos de um texto simples podem mudar segundo a organiza-
¢ao légica que nele podemos perceber, o que depende das possibi-
lidades do espirito daquele que o interpreta, o que pode fazer sur-
gir resultados muito antagdnicos, tao divergentes como as piadas
de mau gosto e a verdadeira prosperidade.

Tendo chegado a este ponto, uma tltima questao pode rondar
nossos espiritos: serd que Sengai, o velho, estava a par dessas pos-
sibilidades légicas ligadas a interpretacio de seu texto? Na minha
opiniao, é melhor nao pensar nisso.

Nota do autor: Este texto ¢ dedicado ao meu amigo Masaru Ishigaki.
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Convencgdes
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Vx para todo x
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Discurso: reflexdes sobre o modo
de organizagdo narrativo e sobre
o narrador no cinema

CAROLINA AsSUNCAO E ALVES (FALE/UFMG)
ReNATO DE MELLO (FALE/ UFMG)

Observar a Histéria sugere o pensamento de que narrar seria
uma atividade intrinseca a vivéncia humana. Na pré-historia, o
homem ja tentava se comunicar por meio de figuras desenhadas
nas paredes das grutas. Algumas delas, encontradas por historia-
dores e arquedlogos, constituiam pequenas narrativas que conta-
vam o dia-a-dia do homem das cavernas. A prépria Historia con-
figura um conjunto de narrativas que sempre visaram registrar os
acontecimentos passados do mundo, a fim de ajudar o homem a
entender o presente. Esse hdbito acompanhou a evolugdo do homo
sapiens e, a medida que ele encontrou novas técnicas de comuni-
cagdo, adaptou-as as suas narrativas. Assim, hoje ¢ possivel encon-
tra-las nas formas oral, escrita, pictérica, audiovisual, digital etc.

Desde a Antigiiidade, a narrativa foi objeto de estudo dos pen-
sadores interessados em apreender questdes relativas ao modo de
narrar, a narrativa como representacio da realidade e aos seus efei-
tos sobre o publico. Aristételes (1959) e Platao (1955) foram pio-
neiros nessa atividade e, embora tivessern pontos de vista diver-
gentes, elaboraram importantes reflexdes sobre o narrar, o imitar
(mimesis), a elaboragao da intriga (muthos) e outras categorias.
Em linhas gerais,' Platao (A repiblica), privilegiava o narrar, em

! Obviamente, o espago deste texto é pequeno para uma explanagao mais apro-
fundada e digna das idéias desses dois filésofos. Como o objetivo nessa intro-
dugdo é apenas fazer uma pequena contextualiza¢do histérica dos estudos
sobre a narrativa, nio cabe o prolongamento de questdes tio complexas.



64 LINGUA(GEM), TEXTO, DISCURSO: ENTRE A REFLEXAO E A PRATICA

detrimento do imitar, que para ele nada mais seria além de uma
c6pia infiel da verdade. Portanto, condenava a poesia por conside-
ra-la uma imita¢do do mundo sensivel (que, para ele, jd seria uma
imita¢io do mundo das idéias), ou seja, a imitagdo da imitagao. J4
para Aristételes (Poética) imitar parecia mais interessante que nar-
rar, e a poesia consistiria numa imitagao reveladora das esséncias,
logo, um tipo de representa¢do mais préximo da verossimilhanga.

Saltando alguns séculos, o termo “Narratologia” foi proposto
no final dos anos 60 pelo russo Todorov (1969), para designar os
estudos sobre os mecanismos da narrativa. Uma das obras de refe-
réncia nessa drea, Discours du récit, foi publicada na mesma época
por Genette (1972). A abordagem narratolégica se interessa pela
narrativa como objeto lingiiistico fechado em si, independente da
producdo e da recep¢do. Além disso, postula que as narrativas, em
geral, sdo constituidas por formas de base e principios comuns.
Assim, como bem resume Reuter (2002), em A andlise da narrati-
va, os adeptos dessa teoria consideram que, para examinar um texto
narrativo, é preciso encard-lo como um material autébnomo e dis-
tinguir os seguintes niveis internos de andlise: a fic¢do ou diegese
(universo encenado pelo texto),a narragdo (escolhas técnicas para
a organizagio estrutural da ficgao) e a montagem do texto (esco-
lhas textuais, tais como retdrica, estilo, 1éxico etc).

A Narratologia, nos textos de Genette e dos formalistas russos
Propp e Todorov, entre outros, serviu como ponto de partida para
uma série de estudos que se desenvolveram sobre a narrativa. Em
Introdugdo a Andlise Estrutural da Narrativa, Barthes (1973) pro-
pos a busca por um modelo comum a toda narrativa, seja ela lite-
rria, oral, cinematogréfica etc. Segundo ele, a narrativa deveria
ser observada como um todo constituido por partes articuladas
entre si, e caberia a andlise verificar como as relagoes entre essas
partes se estabeleceriam. O autor buscou apoio em Jakobson e
Benveniste, que defendiam a compreensao da narrativa como uma
grande frase, o que justificaria a investiga¢do do discurso narrati-
vo pela lingiiistica e seus sistemas de significagao.

No campo dos estudos sobre a linguagem, a narrativa tem sido
pesquisada sob a ética de diversas abordagens tedricas. Adam
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(1997) e Greimas (1979) propuseram um modelo em que a ori-
gem da narrativa seria a transformacio de um estado inicial em
um estado final. Para Adam, por exemplo, algo geraria a necessi-
dade da transformagdo (complicagio), por um encadeamento das
agOes (dindmica) e por um elemento conclusivo das acoes enca-
deadas (resolugao). J4 Greimas criou o esquema actancial, de agru-
pamento das personagens em categorias comuns, seguindo a no-
¢do de que, se as histérias possuem estruturas comuns, certos tipos
de personagens também podem compartilhar determinados as-
pectos, de acordo com cada estrutura (por exemplo, entre os ac-
tantes, Greimas chamou de adjuvante aquele que atua como auxi-
liar na busca empreendida pelo actante denominado sujeito,
geralmente o protagonista. Jd para o tipo de actante que tenta atra-
palhar essa busca, Greimas deu o nome de oponente).

No campo da Anilise do Discurso, na teoria Semiolingiiistica,
Charaudeau (1992) também atenta para a questio da narrativa;
no entanto, ela é vislumbrada como um mecanismo que faz parte
do complexo processo de encenagio do ato de linguagem.? Tal
encenagdo envolve uma relagdo contratual entre sujeitos sociais
historicamente constituidos.’ Desse modo, Charaudeau leva em
conta ndo apenas as questdes internas ao texto, mas também as
externas, como os sujeitos envolvidos e o contexto.

*  Segundo o Diciondrio de Andlise do Discurso, os enunciados sao considerados
como atos de linguagem produzidos em um circuito de troca. Assim, “(...)
eles sdo realizados para agir sobre os outros, mas também para levi-los a
reagir: o dizer ndo é somente fazer, mas também fazer fazer”. (CHARAUDEAU;
MAINGUENEAU, 2004, p.73, grifos dos autores)

* A relagdo contratual, segundo as reflexdes de Charaudeau, ¢ restringida por
trés componentes: o comunicacional (quadro fisico da situagdo interacional,
ou seja, as circunstancias materiais em que se realiza o ato de linguagem); o
psicossocial (identidade — estatutos psicolégicos e sociais possivelmente re-
conhecidos pelos parceiros entre si); e o intencional (conhecimento a priori
possuido pelos parceiros um sobre o outro, que direciona a finalidade do
discurso). Porém, malgrado as restrigées contratuais, o sujeito comunicante
conta sempre com uma margem de manobra, que o possibilita usar determi-
nadas estratégias discursivas.
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O processo de encenagio do ato de linguagem acontece em
duas instancias do dispositivo comunicacional: no circuito exter-
no, também chamado situacional (nivel do fazer), localizam-se as
circunstancias de produgdo e recepgdo do discurso e os sujeitos
(de “carne e 0ss0”) responsveis pela troca comunicativa; no cir-
cuito interno ou discursivo (nivel do dizer), tem-se o lugar da
materializagio do discurso que, no caso da ficgdo, configura-se
em personagens, narradores e outras instancias possiveis. Con-
cluindo, quatro sujeitos podem ser vislumbrados nos dois circui-
tos do dispositivo comunicacional.

No circuito do fazer, estio o Sujeito Comunicante (Euc) e o
Sujeito Interpretante (Tui), seres reais historicamente determina-
dos que participam do ato comunicativo, enunciando e co-enun-
ciando; no circuito do dizer, encontram-se o Sujeito Enunciador
(Eue) e um Sujeito Destinatario (Tud),* classificados por Charaudeau
como seres de fala, ja que estdo no nivel discursivo.

Nesse sentido, considerados no interior dos principios gerais
da Teoria Semiolingiiistica, os modos de organizagao do discurso
sdo recursos disponiveis para que o Sujeito Comunicante (Euc)
consiga cumprir seu projeto de fala, produzindo alguns efeitos de
sentido no Sujeito Interpretante (Tui). Charaudeau (1992) apon-
ta a existéncia de quatro modos de organizagdo do discurso: o
modo enunciativo, 0 modo descritivo, 0 modo narrativo e o modo
argumentativo. Cada um deles predomina num discurso confor-
me as intencdes e a finalidade, porém, mais de um podem apare-
cer simultaneamente no mesmo texto.

Aqui, o enfoque serd dado especialmente ao modo narrativo,
de acordo com os objetivos estabelecidos. Esse modo é caracteri-
zado, no Diciondrio de Andlise do Discurso (CHARAUDEAU &

4 O Tud é uma expectativa do Sujeito Comunicante, a proje¢io realizada por
ele do sujeito real (Tui), 0 qual tomar4 efetivamente a iniciativa de interpretar
o discurso. Para Charaudeau, o ato de linguagem é determinado também pela
idealizagdo que fazemos de nosso interlocutor, idealizagao esta (Tud) que nem
sempre coincide com o interpretante real (Tui).
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MAINGUENEAU, 2004, p.337-338), como aquele que permite
organizar a sucessao de agdes e eventos nos quais os seres do mun-
do estao implicados. Trata-se do procedimento que coloca em cena
o ato de linguagem dominado pela finalidade de narrar, de contar
algo. Para Charaudeau, contar ndo é apenas descrever uma seqiién-
cia de fatos ou eventos:

Raconter représente une quéte constante et infinie; celle de la reponse
aux questions fondamentales que se pose I’homme: “Qui sommes-
nous? Quelle est notre origine? Quelle est notre destin?”, Autrement
dit: “quelle est la verité de notre étre?”* (CHARAUDEAU, 1992, p-712)

E contar, segundo explica Charaudeau, envolve a organizagao
de uma série de atos e acontecimentos em sucessio. Essa sucessio
é construida conforme uma légica coerente com relagao aos ato-
res, processos e tempos de agio, formando a estrutura de uma his-
toria. Trés elementos podem ser vislumbrados no modo de orga-
nizacio do discurso narrativo, de forma semelhante a0 modelo
proposto por Adam e Greimas®: uma situagao inicial, na qual a
auséncia de algo pressupoe uma demanda em busca de solugio;
uma tomada de consciéncia dessa auséncia, que culmina no dese-
jo de satisfazer a demanda gerada por ela, firmando um estado de
busca; um resultado, satisfatério ou nio, para essa busca, que im-
plica em éxito ou fracasso da acio.

Charaudeau propée dois principios basicos do modo narrati-
vo: o da organizagio da l6gica narrativa e o da mise en narration. A
l6gica narrativa ¢, segundo o autor, uma hipétese de construgio
daquilo que constitui a trama de uma histéria supostamente pri-

* Tradugio nossa: Contar representa uma busca constante e infinita de respos-
ta as questoes fundamentais que o homem se coloca: “quem somos?”; “de
onde viemos?”; “para onde vamos?”. Dito de outra maneira: “Qual a verdade
sobre a nossa existéncia?”,

¢ De fato, os autores que propdem esses trés elementos da narrativa remontam,

grosso modo, a defini¢ao da intriga de Aristételes, na qual uma agao estrutura-
da em comego, meio e fim é centrada no par né/desfecho.
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vada de suas particularidades semanticas, ou seja, a base de qual-
quer narrativa. A mise en narration articula dois espagos de signi-
ficagdo: um espago externo ao texto, onde se encontram autor (Euc)
e leitor (Tui) reais, seres de identidade social, cujo objeto de troca
é 0 texto; e um espago interno ao texto, onde se encontram os dois
sujeitos do relato: o narrador (Eue) e o leitor destinatério (Tud),
seres de identidade discursiva (de fala), cujo objeto de troca é uma
forma particular de texto: o discurso.

Conforme a mise en narration, uma vez que os espagos inter-
no e externo ao texto sdo ocupados por quatro sujeitos que intera-
gem ligados dois a dois, ndo se pode confundir o autor, individuo
psicolégico e social, com o narrador, ser de fala que conta uma
histéria. De acordo com a teoria Semiolingiiistica, o narrador é
um sujeito acionado pelo autor, existente apenas no mundo da
histéria contada e que exerce a fungéo de narrar. Ele pode fazé-lo
de duas maneiras distintas, como historiador ou como contador:
o narrador-historiador tenta organizar a histéria contada da ma-
neira mais objetiva possivel, como representagio fiel de uma his-
téria real, utilizando arquivos, testemunhos e documentos. J4 o
narrador-contador ordena a histéria contada como pertencente a
um mundo inventado, que ndo aceita outros cédigos e outras leis
que ndo as da fic¢do. A determinagdo do estatuto do narrador res-
ponde 2 questdo “quem conta a histéria de quem?”, Para Charaudeau,
hé algumas respostas possiveis:

O narrador conta a histéria de um outro ser (ele) — ele é exterior a
histéria que conta, embora possa intervir sobre as identidades dos
agentes.

O narrador conta sua propria histdria (eu) — ele se encontra no inte-
rior do relato, na mesma medida em que o personagem principal.
Ha virios narradores — o relato é um jogo de integragdo e encadea-
mento de histérias, umas dentro das outras, cada qual com seu pré-
prio narrador.

Além disso, o narrador conta a histéria segundo dois tipos de
pontos de vista:
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Ponto de vista externo, objetivante — trata da exterioridade da per-
sonagem, das aparéncias, das conclusdes que podem ser tiradas por
qualquer um que a observar, externa e superficialmente.

Ponto de vista interno, subjetivante — é voltado para a interioridade
da personagem, seus sentimentos, pensamentos e pulsoes interiores,
aquelas que ndo seriam necessariamente percebidas como tais, nem
verificadas por um outro sujeito além do narrador.

Na Grammaire du sens et de l'expression (1992), o autor faz
uma relagao bem detalhada de classificagdes do narrador (e de
outras categorias da narrativa) e, para isso, toma como referéncia
varios autores que estudaram a narratividade, entre eles alguns ja
mencionados neste artigo. No entanto, nao se trata aqui de repro-
duzir o trabalho feito por Charaudeau em sua gramadtica, mas sim
de atentar para a perspectiva sob a qual ele propée a divisdo e a
conceitualizagao dessas categorias: no modo de organizag¢io nar-
rativo do discurso, o narrador nio é simplesmente uma questao
interna do texto. Ele deve ser observado como parte de algo mais
complexo, que é o processo de encenagio do ato de linguagem, a
troca comunicativa entre um Sujeito Comunicante e um Sujeito
Interpretante.

Nessa troca, ambos tém expectativas, um com relagao ao ou-
tro, o que acontece no nivel situacional (circuito externo) e no ni-
vel discursivo (circuito interno). Quando o modo de organizagao
narrativo é implementado no ato de linguagem, o narrador torna-
se uma entidade discursiva submetida as escolhas, as intengoes e
finalidades do Sujeito Comunicante. Embora esteja no circuito
interno, o narrador permanece ligado ao circuito externo. Assim,
os pontos de vista, a identidade, o estatuto e as praticas discursivas
adotadas por ele, segundo Charaudeau, nao podem ser considera-
dos apenas internamente, ja que sdo determinados por algo que
estéd fora do texto e implicado nele. Sob essa perspectiva, um tipo
interessante para a anlise é o narrador do cinema, constante nos
filmes que adotam a narrativa como fio condutor da obra.

Desde sua inveng¢do, o cinema tornou-se um suporte tradicio-
nal para a constru¢ao de narrativas, seja como ficgdo, seja como
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documentdrio. As histérias contadas garantiram espago nesse dis-
positivo hibrido que, juntando texto, imagem e som, deu margem
a criagdo de milhares de enredos com as mais diversas estruturas e
organizagdes narrativas, possibilitadas pela associagdo dos elemen-
tos do teatro e da literatura 8 manipulagio dos sons e das imagens
em movimento (tanto na montagem quanto no enquadramento).

Isso favoreceu a ampla experimentagio da narrativa cinema-
togrifica, que hoje aparece diversificada. Por exemplo: no modelo
classico hollywoodiano, a tentativa naturalista de tornar a monta-
gem e a técnica invisiveis pretendia fazer o espectador imergir na
histéria; no realismo italiano (e depois no neo-realismo), a busca
por técnicas, enredos e personagens verossimeis tinha como obje-
tivo fazer do cinema um reflexo fiel da realidade social do pais; a
nouvelle vague foi fundada pelos franceses na defesa do cinema de
autoria, em que o a construgao filmica expressasse as opinides do
diretor sobre o mundo, mesmo que para isso fosse necessario in-
fringir regras técnicas e despir o aparato cinematografico diante
do espectador. Diferentes tém sido as manifestacdes da narrativa
filmica, mostrando que as formas de contar sdo multiplas.’

Virios autores que se dedicam aos estudos sobre o cinema
pensam acerca da narrativa no filme. Porém, uma vez que este ar-
tigo visa especificamente & questdo do narrador, esse recorte serd
preservado. Metz (1972), que desenvolveu algumas idéias sobre a
narragao no cinema, nio fala em narrador, mas em uma instan-
cia-narradora inerente a toda narrativa. Para melhor explicar tal
instancia, ele se vale da obra Logique du cinéma: création et spectacle,
cujo autor, Laffay (1964), afirma que as imagens de um filme sdo
visivelmente escolhidas e ordenadas. O grao-mestre das imagens,
segundo Laffay,

...¢ sempre em primeiro lugar o préprio filme enquanto objeto lin-

giifstico, (...) ou, melhor, uma espécie de ‘foco lingiiistico virtual’
7 Xavier (1977) apresenta um panorama bem tragado de virias “estéticas cine-
matogréficas” (terminologia escolhida pelo autor) que surgiram ao longo do
tempo.
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situado em algum lugar atrds do filme e que representa o que torna
o filme possivel. Esta é a forma cinematografica da instancia-narra-
dora, necessariamente presente e necessariamente percebida, em
qualquer narragio. (LAFFAY apud METZ, 1972, p. 34-35)

Bordwell (1985) vislumbra a narrativa cinematogréfica por um
viés fundado na andlise estrutural e no formalismo russo. A essas
duas correntes que estudam textos literdrios, ele soma questdes de
estilo e técnica cinematografica e, a partir desse cruzamento con-
ceitual, define proposi¢des para a estrutura da narrativa filmica.
Para o autor, toda técnica cinematografica deve estar sempre a ser-
vigo dos objetivos estruturais e de significagio da histéria que é
contada. No entanto, Bordwell ndo admite a existéncia de um
narrador no cinema, mas sim de uma narragao, que é construida
pelas percepgdes e interpretagdes do espectador, a medida que as-
siste ao filme: “Narration is the process whereby the film’s syuzhet
and style interact in the course of cuing and channeling the
spectator’s construction of the fabula”® (BORDWELL, 1985, p. 51)

Adepto da maioria das colocagdes de Bordwell, que sao seme-
lhantes as suas no que concerne ao cinema, Chatman (1990) ndo
concorda com ele quanto a auséncia do narrador. Ele propde aquilo
que denomina “narrador cinemdtico”, que nio necessariamente se
resume a um individuo. O narrador cinematico seria uma espécie
de agéncia organizadora e apresentadora da narrativa. Essa agén-
cia retine todos os elementos e mecanismos que constituem o fil-
me: luz, imagem, enquadramentos, encenagao dos atores, som,
vozes, edicdo, roteiro, etc. O narrador cinematico de Chatman ¢,
portanto, o conjunto de todas essas varidveis, no momento em
que elas atuam para compor a obra final.

Entre as propostas sobre o narrador no cinema referidas aci-
ma, é possivel aproveitar as contribuig6es dos trés autores na ana-

¢ Tradugdo nossa: Narragio é o processo pelo qual a trama ¢ o estilo do filme
interagem ao guiar e situar a construgio da fabula pelo espectador. Esclarece-
mos que o termo “syuzhet” vem do formalismo russo e designa “a apresenta-
¢do sistémica dos eventos da fabula no texto” (cf. BORDWELL, 2004, p. 278).
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lise de um filme. Uma sugestao seria acrescentar categorias de umas
as outras, a fim de que elas se complementassem e enriquecessem
a investigagdo. Seria interessante utilizar a idéia de Metz e Laffay
sobre o filme como objeto lingiiistico, somada a proposta de
Bordwell de que o espectador vai construindo a narrativa que se
lhe apresenta, porém, levando em conta que ele nao faz isso sozi-
nho: o narrador cinematico de Chatman interage com o publico
ao arranjar e contar determinada obra cinematogrifica.

A Semiolingiiistica pode ter grande utilidade nesse exercicio
de cruzamento de conceitos, pois suas reflexdes permitem vislum-
brar o filme como género discursivo constituido por virias lin-
guagens ou c6digos semioldgicos. Como afirma Charaudeau,

A linguagem corresponde (...) a um conjunto estruturado de
signos formais, do mesmo modo, por exemplo, que o cédigo gestual
(linguagem do gesto) ou o c6digo iconico (linguagem da imagem).
O discurso ultrapassa os c6digos de manifestagio linguageira na
medida em que é o lugar da encenagéo da significa¢io, sendo que
pode utilizar, conforme seus fins, um ou varios cédigos semiol6-
gicos. (CHARAUDEAU, 2001, p. 24-25)

O discurso filmico utiliza um vasto conjunto de c6digos se-
mioldgicos (textual, gestual, icdnico, sonoro, musical etc). Do pon-
to de vista da Semiolingiiistica, o filme configura um ato de lin-
guagem, um discurso. Deve, portanto, ser observado/analisado na
sua relagdo com o nivel situacional. Ou seja, devem ser levados em
conta os sujeitos participantes, suas identidades psicossociocomu-
nicacionais e suas expectativas, e ndo apenas as questdes internas
que envolvem o objeto de troca linguageira (filme).

Mais especificamente no que concerne ao modo de organiza-
¢do narrativo e a figura do narrador na Semiolingiiistica, as pro-
posi¢oes de Charaudeau tém uma semelhanga com as reflexdes de
tedricos do cinema: as fontes de referéncia sdo comuns entre elas,
em grande parte retiradas da Narratologia (Genette, Propp, Todorov
etc). Dessa maneira, percebe-se que algumas categorias sdo pare-
cidas, principalmente no que diz respeito aos tipos de estruturas
das narrativas, de agbes das personagens, de focalizagdes (ou pers-
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pectivas ou pontos de vista) e de classificagdes espago-temporais.
O que pode ser incorporado do modo narrativo as teorias da nar-
rativa no cinema ¢ a visao mais abrangente de todo o processo,
incluindo na anlise interna do filme a parte externa, o nivel situa-
cional em contato com o nivel discursivo.

O narrador cinematico de Chatman deixa de ser simplesmen-
te um conjunto de mecanismos. Ele passa a ser observado tam-
bém quanto a subjetividade daqueles que sdo responsaveis por esses
mecanismos. Incorpora-se a nogao do narrador como Sujeito
Enunciador (Eue) acionado por um Sujeito Comunicante (Euc),
historicamente constituido, provido de intenc¢des e expectativas
quanto ao Sujeito Destinatario (Tud) da troca comunicativa. Uma
peculiaridade do discurso filmico é a pluralidade desse Sujeito
Comunicante (Euc): uma vez que o filme é produto de um traba-
lho em equipe, e todos os integrantes sdo seres sociais e historica-
mente constituidos, o Euc é resultado das identidades, finalidades
e intencionalidades de cada um deles, embora tenham objetivos
em comum na constru¢io da obra. Arrisca-se dizer que o Sujeito
Enunciador/narrador (Eue) também apresenta essa pluralidade,
j4 que a participagdo de muitos Sujeitos Comunicantes implica a
a¢ao de muitos narradores.

Ha ainda outro aspecto particular, que torna o discurso filmico
mais complexo: no mundo paralelo da histéria contada, no nivel
discursivo, as personagens também participam de atos de lingua-
gem entre si. Elas fazem parte dos Sujeitos Enunciadores (narra-
dores) acionados pelos Comunicantes (atores e equipe de produ-
¢30), mas em algum momento da obra, levando em conta apenas
o circuito interno, é possivel afirmar que elas “imitam” Sujeitos
Comunicantes reais ao estabelecerem atos de comunicag¢ao, mes-
mo ficcionais. Essa é uma questdo bastante complicada no que diz
respeito a aplicagao da Semiolingiiistica a discursos de fic¢ao, como
a literatura, o cinema e o teatro. Entretanto, a teoria permite ana-
lisar obras dessa natureza como objetos de troca linguageira entre
seres sociais, que almejam discutir visdes de mundo e partilhar
experiéncias.
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Ensino da literatura e o
didlogo entre discursos

MARIA ZiLDA FERREIRA CURY (FALE/UFMG/CnrQ)

A literatura apresenta-se como espaco em transito e de rema-
nejamento entre falas e saberes, em constante didlogo. A reflexdo
sobre as possibilidades de configuragio de tal espago de produgao
discursiva afigura-se importante, privilegiadamente se levarmos
em consideragdo o aspecto transdisciplinar do discurso sobre a
literatura e os conceitos de mediag¢do, migracéo e transito discur-
sivo. Procurarei fazé-lo tangenciando questdes do ensino de lite-
ratura e do acesso a ela, literatura e a ele, ensino. Este texto assu-
me-se como uma fala incompleta, que tenta mais fazer provocag¢oes
do que propriamente elaborar conclusdes.

O discurso pedagdgico, hoje referenciado tedrica e legalmente
por dindmicas dialdgicas, ainda carece, nas priticas de ensino, de
uma forga desconstrutora no que se refere a uma descentralizacio
de uma voz de poder. Mesmo assim, a problemética da democra-
tizagao, até por for¢a dos projetos pedagégicos e da gestdo demo-
crética, vem atingindo a escola, a universidade, o que nos tem obri-
gado a revisao de posigoes. Com isso quero também dizer que,
hoje, na 4rea das Ciéncias Humanas, a prépria exigéncia dos te-
mas que se é obrigado a tratar leva-nos a uma revisio do corpus
que constitui nosso objeto de trabalho. Em decorréncia, também
o professor se pergunta como criar situa¢des de maior abertura
frente a desejavel interlocugao que deveria sempre pautar a rela-
¢ao pedagdgica.

Pensando na minha atividade como professora, pergunto-me
que lugar ¢ este a partir do qual construo o meu discurso. Trans-
mite-se alguma coisa a partir dele? E o que se pergunta o teérico
francés Roland Barthes:
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Imaginemos que sou professor: falo diante de e para alguém que
ndo fala. Sou aquele que diz EU (que importam os rodeios do sujei-
to indeterminado, do nés, ou da frase impessoal), sou aquele que, a
pretexto de expor um saber, propde um discurso, que nunca sei como
¢ recebido, de modo que nunca posso tranqiiilizar-me com uma
imagem definitiva, mesmo ofensiva, que me constituiria: na exposi-
¢do, melhor denominada do que se imagina, ndo é o saber que se
expde, é o sujeito que se expde (BARTHES, 1975, p. 31).

E ¢ justamente esse centramento num eu-emissor — detentor
de um saber que se pode pretensamente repassar como um liquido
que se verte dentro de um recipiente vazio — que ameaga o saber
como interlocugio. Marilena Chaui aponta que o discurso compe-
tente é a expressdo de um sujeito (ou antes, de um grupo) que se
julga o dono da verdade, sem contradigdes ou possibilidade de ré-
plica (CHAUI, 1981). Na mesma dire¢do, Octavio Paz faz a distin-
¢d0 entre esta postura, autoritaria, e uma outra mais aberta e plural.

O crescimento do eu ameaga a linguagem em sua dupla fungdo: como
didlogo e como mondlogo. O primeiro se fundamenta na pluralida-
de; o segundo na identidade (PAZ, 1976, p.102).

Ao se conceber o lugar do professor como descentrado, tem-se
a certeza da inexisténcia de um saber pronto, completo, que se
possa, ainda que gradativamente, transmitir. O saber ¢ uma cons-
trucao, que se faz na relagio eu/outro, no cruzamento de olhares e
préticas discursivas sobre o objeto, na busca de uma significagao
em movimento. O saber se constrdi na exposigdo das articulagoes
entre as linguagens do mundo, na instiga¢ao do leitor, ele igual-
mente criador e mediador de discursos.

O dialogo como pritica de liberdade aponta para um saber
em construgao, em que os sujeitos abrem-se ao jogo pedagégico,
desvendando muiltiplas faces da realidade (FREIRE, 1987). A Uni-
versidade deve almejar ser o espago de resgate desse lugar privile-
giado de cruzamento de saberes e opinides, de visdes de mundo,
de interpretagdes. Um espago piblico, de descoberta e de trans-
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missdo de conhecimentos, um modo de pensar a sociedade e de
recupera-la na riqueza de diferentes visoes.

O discurso do ensino, nesse caso, pode propor-se como um
continuo oferecer-se a réplica, como o espago que se cria para o
aprimoramento de linguagens em contradigao. Particularmente o
ensino da literatura presta-se a tal processo. A “verdade” do saber
se estruturaria assim como uma ficgdo a partir da qual o outro
fala, e o seu valor seria justamente fazer da linguagem um lugar
onde é o outro que diz. Como afirma Bourdieu (2005), se hd uma
verdade é que a verdade é um campo de disputa. Sair do centro,
deixar que a linguagem fale também na margem e a partir dela:

Marginal é quem escreve a margem,
deixando branca a pagina

para que a paisagem passe

e deixe tudo claro a sua passagem.

Marginal, escrever na entrelinha,
sem nunca saber direito
quem veio primeiro,
o ovo ou a galinha.
(LEMINSKI, 1987, p. 70)

A literatura, segundo a entende Barthes (s.d.), se articula como
espaco privilegiado de congragcamento de conhecimentos e sabe-
res. Da mesma forma o discurso que se volta para o literario, seja o
da critica, seja, principalmente, o do “ensino” da literatura, da re-
flexdo tedrica sobre esse objeto tdo inapreensivel, deve procurar
tangenciar esse locus descentrado, esse lugar perturbador de um
nio-fechamento da linguagem. Em face da literatura, professor e
aluno sio interlocutores que, diante do mundo dos homens e de
suas producdes, podem alternar-se na condugio do jogo interpre-
tativo. Na linha de tal concep¢io, eu diria que uma aula pode tam-
bém ser o lugar de deslocamento e descentramento de saberes, o
lugar da “produtividade do saber”. Para tanto, ela demanda uma
linguagem intercambidvel, para a qual é fundamental a fala do
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outro, de um leitor desconfortavel e inquieto, que restitui alguma
coisa sempre, jd que todos os discursos sdo, na verdade, retoma-
das, desconstrugdes, negagdes e afirmagdes de outros discursos.

A prépria nogdo contemporanea de texto se encontra sobre-
maneira ampliada, assumindo os discursos socialmente produzi-
dos de modo plural e “mesti¢o”: um filme, o espago urbano, uma
muisica, uma propaganda, um conto, um quadro dio-se a leitura,
como textos, expondo-se como uma rede interdependente de sig-
nificagdes. Também a assim chamada cultura dos midia produz
significagoes interdiscursivas, colocando em didlogo géneros e ima-
gens. Assim, por exemplo, Corra que a policia vem ai cita a famosa
cena de Eisenstein, em que se mostra um carrinho de bebé rolando
escada abaixo. Para um publico ndo familiarizado, contudo, com o
assim chamado cinema de arte ou com o cléssico do diretor russo,
a citagao pode estar sendo mediada por outro filme mais recente,
Os intocdveis. E, por outro lado, mediada por tudo isso para o leitor
que detém todos esses cddigos, ou mediada, a significagdo, por nada
disso, mas por tantos outros textos com os quais o leitor pode dia-
logar. Igualmente o espago literdrio mais canonizado sofre releitu-
ras do cinema ou da TV, por exemplo, e é essa releitura, muitas
vezes, a Unica informagio que finalmente chega ao leitor. Se esse
tiltimo nao 1é diretamente Machado de Assis ou Lima Barreto, co-
nhece seus personagens nos filmes Memdrias Péstumas de Brds
Cubas e Triste Fim de Policarpo Quaresma ou nas novelas de televi-
sdo. Por sua vez, como diz Ricardo Piglia, a literatura do futuro é
mestica. E o escritor argentino fala da literatura latino-americana
contemporanea misturada aos filmes e aos romances policiais, con-
siderados “baixa literatura” hd até bem pouco tempo. E assim te-
cem-se as redes textuais, jd que uma textualidade pronta, conclui-
da, tal como aparentemente é a que chega as maos do leitor, nunca
se constrdi no singular, desdobrando-se em outros textos e fazendo
confluir na escrita e na leitura individuais a escrita e leitura coleti-
vas, de tempos e espacos diversificados.

Ler um texto é, pois, situar-se num campo de inter-relages.
Nossos cursos de literatura nas Faculdades de Letras, de ha muito
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nio dispensam o didlogo com a produgdo cinematografica, com
as artes pldsticas, com a linguagem da imprensa, da rede mundial
de computadores. As literdrias imagens do mundo vao do papel a
tela do computador, transformando o que se convencionou cha-
mar literatura, através da infinidade de suportes ocupados pelo
texto literdrio. Por isso, hoje, fala-se em multiletramento, tendo-se
em vista o desenvolvimento de capacidades de frui¢ao dos senti-
dos por inumerdveis canais semiéticos. Por seu lado, a Teoria da
Literatura e a Literatura Comparada nao se contentam com a re-
flexdo sobre o texto, tomado no seu sentido estrito, e nem com o
referencial metodoldgico mais especifico, mas recorrem a Psica-
nalise, intensificam o didlogo com a Filosofia e as Ciéncias Sociais,
com a sofistica¢do da Fisica Quantica, criam novas pontes com o
discurso da Histdria, jd que os textos que compdem 0 que se con-
vencionou chamar literatura ndo logram compreensio se vistos
isoladamente. Como a propria formagio da palavra interdiscipli-
naridade nos evidencia, trata-se de uma relagdo criativa entre as
diferentes disciplinas, entre as vdrias dreas do conhecimento.

O interdisciplinar, de que tanto se fala, ndo estd em confrontar disci-
plinas j4 constituidas das quais, na realidade, nenhuma consente em
abandonar-se. Para se fazer interdisciplinaridade, ndo basta tomar
um ‘assunto’ (um tema) e convocar em torno duas ou trés ciéncias.
A interdisciplinaridade consiste em criar um objeto novo que ndo
pertenga a ninguém (BARTHES. 1988, p. 99).

A criagdo do novo, relativizando certezas, o empenho para o
didlogo permanente com o outro podem ensejar praticas discur-
sivas mais ricas e abertas. Esse espago interdisciplinar, transdisci-
plinar, fornece arcabougos interpretativos que ocupam um
entrelugar enriquecido por multiplos olhares. Hoje, ndo s6 o mun-
do académico, mas também o mundo social ampliado, o mundo
do trabalho, exigem um homem de muiltiplas leituras e um pes-
quisador que transite por varias disciplinas.

Criam-se igualmente geragdes diferenciadas de leitores, para
cuja sensibilidade o espago escolar tem de estar atento. E esta ¢ uma
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faculdade do literario que certamente cumpre ao ensino de litera-
tura manter viva: a de que, embora sendo profundamente histéri-
co, poder ser atualizada pelo leitor de diferentes épocas, aproxi-
mando o texto literdrio da sensibilidade contemporanea,
construindo pontes interpretativas. Talvez seja, pois, a construgio
— sintese inacabada entre descoberta e transmissdo — a metafora
mais apropriada para o texto literario e para o ensino de literatura.
E é um poeta que elabora, no interior mesmo de um poema, esse
conceito. Refiro-me a Rios sem discurso,de Jodo Cabral de Melo Neto:

O curso de um rio, seu discurso-rio,
chega raramente a se reatar de vez;
um rio precisa de muito fio de dgua
para refazer o fio antigo que o fez.
Salvo a grandiloqiiéncia de uma cheia
lhe impondo interina outra linguagem,
um rio precisa de muita 4gua em fios
para que todos os pogos se enfrasem:
se reatando, de um para outro pogo,
em frases curtas, entdo frase e frase,
até a sentenga-rio do discurso dnico
em que se tem voz a seca ele combate.
(MELO NETO,1994. p. 351)

O discurso literdrio, formado por muitas vozes, faz ressaltar
tantos outros fios individuais que se projetam e se configuram em
curso, permeando-se mutuamente para se construirem. Falando
dessa caracteristica do discurso literério, nos diz Octavio Paz:

A contradigio do didlogo consiste em que cada um fala consigo
mesmo ao falar com os outros; a do monélogo em que nunca sou
eu, mas outro, o que escuta o que digo de mim mesmo. (PAZ, 1976,
p. 102).

E, mais adiante, o escritor mexicano salienta que a poesia, a
linguagem literdria ancoram-se na tentativa, va e utépica embora,
de sustentag¢do da contradigdo.
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A poesia sempre foi uma tentativa de resolver esta discérdia através
de uma conversio dos termos: o eu do didlogo no tu do monélogo.
A poesia ndo diz: eu sou tu; diz: meu eu és tu. A imagem poética é a
outridade. (PAZ, 1976. p. 102)

A literatura se apresenta como esse lugar de cruzamento de
discursos. Diz-nos Barthes que,

(...) verdadeiramente enciclopédica, a literatura faz girar os saberes,
ndo fixa, ndo fetichiza nenhum deles; ela lhes d4 um lugar indireto, e
este indireto é precioso. (BARTHES, 1980, p. 18)

Italo Calvino (1990, p.131), da mesma forma, lan¢a mao da
idéia de enciclopédia para falar do literdrio. Referindo-se aos gran-
des romances do século XIX, diz que eles podem ser apreendidos
pela idéia contraditéria da enciclopédia aberta. Contraditéria por-
que na palavra “enciclopédia” existe a pretensdo de esgotar o co-
nhecimento do mundo, de abarcar, portanto, uma totalidade, ne-
gando, assim, a possibilidade de abertura. Por um outro lado, o
mesmo Calvino nos diz que hoje em dia ndo é mais pensavel uma
totalidade que nio seja potencial, conjectural, multiplice. E a lite-
ratura, neste seu movimento de simultinea inesgotabilidade e sus-
pensido de sentidos, na sua apresentagio e presentificagio de lin-
guagens em construgao, é mesmo lugar privilegiado de habita¢ao
e cruzamento discursivos. “A literatura, mais do que os levanta-
mentos das ciéncias sociais, nos fornece informa¢ao detalhada e
minuciosa de como os seres humanos percebem seus mundos”, é
o que nos afirma o gedgrafo chinés Yi-Fu Tuan na sua conceitua-
¢ao de topofilia, isto é, o elo afetivo entre a pessoa e o lugar.

Cabe aqui a imagem do rizoma realizada por Deleuze e
Guattari. O rizoma se refere a um mapa que deve ser produzido,
construido, sempre desmontdvel, conectével, reversivel, modific4-
vel, com muiltiplas entradas e saidas, com linhas de fuga (DELEUZE
e GUATTARI, 1995, p. 33). Profundamente ancorada num solo
histérico, como jé foi colocado anteriormente, mediada por e
mediadora por exceléncia do solo ideolégico e do campo discursi-
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vo em que deita suas raizes, contraditoriamente a literatura é
at6pica, suspendendo sentidos ja prontos e transcendendo, por
sua prépria natureza, o contexto em que se situa. A literatura, tam-
bém como a entende Deleuze, estd antes do lado do informe, ou
do inacabamento, sendo sua escrita um caso de devir, sempre em
via de fazer-se (DELEUZE, 1997, p. 19) e desse ato a critica s6 se
aproxima enquanto desvio (BLANCHOT, 1984).

Cumpre, entdo, refletir sobre este conceito — mediagdo — que
também definiria o espaco de atuagdo da literatura. A mediagao é
um conceito que se reporta a processos existentes na rede de rela-
¢des sécio-culturais, dando forma a agdes de multiplos agentes.
Mediagio é um conceito, todavia, dificil de ser apreendido. Os pro-
cessos aos quais a media¢do diz respeito sdo extremamente diné-
micos; nao existe 0 momento da mediagdo mas tio-somente 0
movimento cujos atributos se sintetizam sob esse nome. O concei-
to de media¢do indica que nada é isolado e implica o afastamento
de oposi¢des irredutiveis e sem sintese superadora. O isolamento
de um fendmeno priva-o de sentido e, concretamente, atribuir-lhe
um sentido é somente possivel através da historicizagao desse fe-
ndmeno, de sua contextualizagdo num todo maior do que ele.

A Histéria implica o movimento das mediagGes. Essa catego-
ria conceitual ajuda-nos a pensar o mundo contemporaneo, ca-
racterizado pela intersemiose vertiginosa, verdadeira babel
interdiscursiva. E claro que esses processos nio se ddo sem contra-
di¢des, sobretudo se pensarmos, dentro do processo de multicul-
turalismo globalizado que vivenciamos, sobre a democratizagao
do acesso aos bens facultados pela globalizagao. Como nos alerta
Canclini (1990), hé que se ter presente que nossa contemporanei-
dade, caracterizada pela disseminagdo p6s-moderna e pela des-
centralizagdo democratizadora, também se distingue pelas formas
mais concentradas de acumulagio de poder e centralizagao trans-
nacional da cultura. Para nés se coloca, hoje, com agudeza, a ques-
tao do para quem se destinam os bens. Ou seja, se hoje redefini-
mos os conceitos de nagdo, povo, identidade, ndo se anulam com
isso as contradigbes presentes nos processos multiculturais. O
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nosso mundo relativizou a origem canonica das linguagens, des-
considerando a idéia de um discurso primeiro de qual outros de-
rivariam, procurando ler o mundo como uma malha de discursos
que incessantemente se retomam, harmonizando-se, negando-se,
descontruindo-se mutuamente.

Por outro lado, aceitando a diversidade de leituras como ho-
mogeneamente constituidoras do real, apontando pretensamente
para um lugar mais democritico de interlocu¢io, perversamente
esquece-se de que sao cortadas do universo do consumo da rique-
za expandida das linguagens grandes contingentes de pessoas. Volto,
aqui, a questdo do ensino. E cdmodo para quem jé passou pelos
bancos académicos, para quem ja se apossou da linguagem mais
elaborada da produgio candnica ou da sofisticada linguagem da
reflexdo tedrica, colocar no mesmo balaio todas as leituras do
mundo, todas as formas de apropriacio dos bens da cultura, sem
distingdes de valor. Antes de ser cdmodo, eu diria que é perverso
porque reifica, reproduz posi¢oes de privilégio de acesso aos dis-
cursos e a suas interpretacdes. O nosso mundo, chamado multi-
cultural e globalizado, acentuou as diferengas e separagdes. Se ha
muito de positivo na convivéncia dos discursos e na relativizagao
de sua avalia¢ao no espago da contemporaneidade, e por extensao,
nas salas de aula de literatura, muitas vezes, uma pretensa demo-
cratizagao homogeneiza esses mesmos discursos, neutralizando a
contradi¢do que constitutivamente os enforma, passando rapida-
mente por cima de suas diferengas.

Num espago académico ainda marcado por um viés autorita-
rio que caracterizou a escola brasileira e nela deixou seqtielas,
muitas vezes isso significa dizer que os que ja sdo quase afédsicos
culturais se contentem com uma leitura tnica, a ligeira, a mais
facil, a da repetigdo. A consciéncia de condicionantes limitadores
para um exercicio docente mais pleno nao nos exime da obriga-
¢ao da abertura do acesso aos bens da cultura, aos campos hibri-
dos do saber, ai incluidos os das “Altas literaturas”.

Cumpre, entdo, preenché-los, a esses discursos, com a rein-
vencao de vozes desarmoniosas e contraditdrias. Nao € s6 o mundo
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da literatura, mas o do cinema, o da propaganda, o do trabalho,
enfim, que exigem a apropriagao critica de muitos textos e codi-
gos e demandam um leitor que se assenhore desses cédigos para
uma leitura mais rica, mas também mais critica das linguagens do
mundo. E a experiéncia estética, com sua faculdade de abranger
outras, faz do texto literdrio um lugar de renovagdo e critica desse
universo de discursos.

A esse propdsito, gostaria de comentar rapidamente um filme
do cineasta tunisiano Abdellatif Kechiche, Lesquive (O esquivo).
O filme conta a histéria de jovens da periferia parisiense, dos cha-
mados banlieues sensibles, isto é, daqueles bairros afastados do cen-
tro, habitados por familias de imigrantes, cujos filhos, ou muitos
deles, ja nasceram em solo francés. Bairros cuja infraestrutura é
deficitéria e cuja populagdo, composta sobretudo por imigrantes
arabes, é vista com desconfianga pelos franceses de extragdo social
mais legitimada, os chamados franceses de souche, isto é, de cepa,
de tradicdo. A agao é centrada num grupo de jovens.

Krimo, quinze anos, vive com sua mie numa das cités do bair-
ro, as grandes construgdes de prédios de apartamentos, sem muita
privacidade, tipicos da periferia parisiense. J4 Lydia, juntamente
com outros colegas, ensaia, na escola, a pega de teatro Le jeu de
Pamour et du hasard, de Pierre de Marivaux'. Mesclam-se, com
finura e sensibilidade, embora com tensio extrema, o quotidiano
desses jovens, seus amores desencontrados e as trapalhadas — as
maurivaudages — dos personagens da peca.

Desde a primeira cena do filme, instala-se um efeito de estra-
nhamento no espectador. Que lingua é esta encenada no filme?
Soa como algo parecido com francés, mas é uma lingua sincopada,
que jorra aos borbotdes, crivada de palavrées e girias, misturada a
termos arabes afrancesados, num quase dialeto muito préprio dos
jovens de periferia: uma lingua gritada, rdpida, uma necessidade
premente de respostas, de escuta. O ouvido custa a se acostumar e
este é o primeiro entre muitos niveis de impossibilidade de ex-
pressdo encenados no filme.

' Pierre de Chamblain de Marivaux, 1688-1763, escritor francés, teatrélogo.
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Os jovens — quase afdsicos culturais — também tém dificulda-
des de se fazerem entender entre si e sdo incapazes de se explicarem
aos outros, como por exemplo, a policiais que os abordam. Krimo
se enamora de sua colega Lydia, mas nao logra convencé-la a aceita-
lo. Mesmo tomando o lugar, na peca de Marivaux, do rapaz que
contracena com Lydia, numa cena amorosa, Krimo nio consegue
expressar-se adequadamente, quer pela dificuldade 6bvia com o
vocabulério e a lingua do século XVIII, quer por nao conseguir
interpretar o personagem. E ai se cruzam o texto literdrio e o texto
da vida, desequilibrando o espectador, complexificando o pacto de
leitura da agéo, prismaticamente adensando as interpretagdes. Essa
série de estranhamentos perturba o espectador que igualmente se
pergunta a qual comunidade se deve reportar como sendo a sua.

O ensaio da peca é supervisonado pela professora, que pon-
tua, respondendo as dividas sobre o modo adequado de interpre-
tagdo, as intencionalidades do texto de Marivaux: os ricos se tra-
vestem de pobres e vice-versa, mas nem uns nem outros tém sucesso
no seu jogo, que propositadamente nao convence ninguém. Con-
clui a professora, com Marivaux, que no nos desembaragamos de
uma linguagem, de um certo tipo ou assunto de conversagio, de
uma determinada forma de expressdo, de determinadas posturas
que indicam de onde viemos. N6s somos prisioneiros de nossa
condicio social. Diz a professora que, se hd um jogo amoroso, fal-
ta o outro elemento — o acaso — do par presente no titulo da pega,
jé& que ninguém escapa a sua condigdo, que sempre deixa um ras-
tro. No entanto, h4 espagos criativos que podem exercer a fungao
de mediadores. No presente caso, 0 mesmo texto literdrio — que
parece tdo taxativo na sua determinagao — e o espaco escolar.

A literatura e seu ensino sio os espagos mediadores para que
esses jovens percebam e, de certa forma, superem os limites im-
postos por seu lugar social. E a possibilidade de se enxergarem a si
mesmos e de expressarem sua necessidade de amor, seu direito ao
saber e ao prazer estético. Se é a possibilidade de se perceber o
mundo como ele é, insiste o filme na assinalagao do como ele pode-
ria ser. E, registre-se, valendo-se da mediagdo de um texto da
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assim chamada literatura canénica, a que todos tém direito e em
cuja defesa com sensibilidade impar se langa esse filme. Apaixona-
dos pelo texto, respondendo a sua maneira a afirmag¢do humanis-
ta de Marivaux, esses jovens, tdo rodeados de violéncia e de
incompreensoes, terminam por encenar diante da comunidade seu
direito a cultura, seu direito a vida e a se fazerem escutar pela so-
ciedade. Para tanto, o filme faz incidir as lentes de sua cimera so-
bre a figura da professora: sem nome, mas marcando sua presenca
com a sensibilidade e brilho do olhar, logra despertar nos jovens o
amor pelo texto, fisgados que foram pelos seus jogos de lingua-
gem, pela sua trama amorosa, pela possibilidade de expressdo que
ele lhes faculta. Enquanto pais, alunos e professores se encontram
e conversam no final da apresentagdo, o que se escuta, como miisi-
ca de fundo, é uma cangio 4rabe.

A constatagdo de que as culturas sio inevitavelmente mescla-
das e mestigas, recoloca em questdo suas identidades e sua depen-
déncia cultural. E cumpre aos que ensinam literatura tornar pi-
blicas, através da disponibilizagio da riqueza discursiva do literério,
essas vozes discursivas em contradi¢io e sobretudo trabalha-las
criticamente por contradigdo. Edward Said, um dos mais agudos
criticos contemporaneos, fazendo o elogio do trabalho critico de
R. Willians, diz que esse ltimo teria a

(...} capacidade de ver a literatura ndo como um progresso liberal-
conservador em consciéncia formal e estética, nem como um regis-
tro plicido, descomprometido e privilegiado do que a histéria for-
jou e que a instituigao da literatura incorpora com mestria soberana,
quase olimpica, mas como um lugar de disputa dentro da sociedade,
em que trabalho, lucro, pobreza, expropria¢do, riqueza, miséria e
felicidade sdo a matéria-prima da arte do escritor, em que a luta
para ser claro, ou militante, ou neutro, ou comprometido est na
prépria natureza do texto (SAID, 2003, p.224).

E também qtil recorrer 2 Hannah Arendt que, referindo-se a
dimensdo do acesso aos bens, diz que publico é o que pode ser
visto e ouvido por todos:
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Para nés, a aparéncia —aquilo que é visto e ouvido pelos outros e por
n6s mesmos —constitui a realidade. Em comparagao com a realida-
de que decorre do fato de que algo é visto e escutado, até mesmo as
maiores for¢as da vida intima — as paixdes do coragdo, os pensa-
mentos da mente, os deleites do sentido — vivem uma espécie de
existéncia incerta e obscura, a ndo ser que, € até que, sejam transfor-
madas, desprivatizadas e desindividualizadas, por assim dizer, de
modo a se tornarem adequadas a aparigao publica. A mais comum
dessas transformagdes ocorre na narragao de histérias e, de modo
geral, na transposi¢do artistica de experiéncias individuais (ARENDT,
1991, p. 59-60).

E sempre interessante, a esse respeito, remeter as palavras do
mestre Antonio Candido, em ensaio sintomaticamente chamado
“Q direito 2 literatura”. Sem medo de usar a palavra universal, ele
nos diz que assim se apresenta a literatura como necessidade a ser
satisfeita para que o ser humano se organize, nao mutile sua per-
sonalidade, uma vez que a literatura da forma aos sentimentos e a
visdo de mundo, combatendo o caos e nos humanizando.

Negar a fruigao da literatura é mutilar a nossa humanidade. Em se-
gundo lugar, a literatura pode ser um instrumento consciente de
desmascaramento, pelo fato de focalizar as situagoes de restri¢ao dos
direitos ou de negagio deles, como a miséria, a serviddo, a mutilagdo
espiritual (CANDIDO, 1995, p. 256).

Espacos de mediagio e de rearticulagdo de saberes, produtivi-
dades contraditérias de discursos, suspensio de sentidos estratifi-
cados. A literatura e seu ensino se afirmam como direitos do cida-
dao. Se L'esquive — o filme que venho comentando — coloca em
cena uma situagio social esquiva, arredia, centrando-se na falta de
comunicagdo entre os jovens e entre estes e a sociedade, resgata
positivamente pelo menos dois espagos, contraditérios embora,
de possibilidade de resisténcia: a escola e a literatura. E a literatura
na escola.
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Letramento e linguagem: reflexdes
a partir da semidtica francesa
para uma prética de ensino

IARA RosA FARIAs (FACED/UFBA)

1. Introdug3o

Letramento é um conceito que lastreia reflexdes em torno da
proficiéncia da lingua materna, mas ndo se restringe s6 a esse cam-
po. O termo também estd relacionado com questdes culturais, so-
ciais e politicas. Esse enlagamento de temas fomenta a pesquisa e
trabalhos tanto no Brasil como na Inglaterra (onde o termo foi
cunhado), na Franga e nos Estados Unidos.

O termo “letramento” é conhecido, principalmente, por meio
da produgao académica de Magda Soares. Essa pesquisadora bus-
ca definir, historiar o conceito (2002), relacionando-o e definin-
do-o em relagao a alfabetizagio (2006a) e, até mesmo, a cibercul-
tura (2006b). O conceito é abordado em relagio a alfabetizacio
também por outros autores como Kleiman (1995) e Tfouni (2004);
a literatura: Paiva et al. (2003); ao contexto da aprendizagem da
crianga: Goulart (2003); e as questdes tratadas pela sociolingiifsti-
ca: Bagno et al. (2002), apenas para citar alguns trabalhos.

Para este artigo, selecionamos algumas defini¢oes de letramen-
to que serao o ponto de partida para as pondera¢des acerca do
papel da linguagem no cotidiano dos sujeitos sob a perspectiva da
Semidtica francesa.

Temos, assim, que letramento é “(...) o estado ou condigdo de
individuos ou de grupos sociais de sociedades letradas que exer-
cem efetivamente as prdticas sociais de leitura e de escrita, partici-
pam competentemente de eventos de letramento” (SOARES, 2002,
p. 145, grifos da autora).
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E, continuando a defini¢do, encontramos:“(...) um conjunto
de préticas sociais que usam a escrita, enquanto sistema simbélico
e enquanto tecnologia, em contextos especificos, para objetivos
especificos (KLEIMAN, 1995, p. 19).

Para Tfouni (2001, p. 78), trata-se de um

(...) processo s6cio-histérico, que, para ser investigado, precisa ser
remetido as transformagdes que ocorrem em uma sociedade quan-
do suas atividades passam a ser permeadas por um sistema de escri-
ta cujo uso é generalizado.

Como decorréncia disto, podemos afirmar que em uma socie-
dade letrada as préticas sociais encontram-se inevitavelmente ba-
seadas no letramento, sendo que a escrita passa a funcionar como
mediadora entre estas e o sujeito.

Letramento, tal como aparece nas definigdes acima, pressupde
a proficiéncia na leitura e na escrita dos sujeitos em sua lingua
materna. Entende-se que eles aprenderam a ler e a escrever e que
se utilizam desses atos para se relacionarem socialmente, isto ¢,
léem e escrevem para conseguir um emprego, para defender seus
direitos enquanto cidadéos, para obter e oferecer informagdes e
expressar seus sentimentos e idéias. Noutras palavras, sujeitos le-
trados exercem a leitura e a escrita nas praticas sociais do cotidia-
no. Tfouni (2004) observa que mesmos sujeitos que nio sio alfa-
betizados podem entender a importincia social da leitura e da
escrita por viverem numa sociedade letrada.

Desse modo, podemos dizer que a linguagem permeia as rela-
¢Oes tanto de sujeitos que sabem ler e escrever como daqueles que
ainda ndo dominam esses dois processos. Como observou Goulart
(2003) “a linguagem estd onde o homem est4, pela necessidade de
interagir, de trocar, de comunicar. Somos seres linguageiros”. E é
por sermos seres de linguagem que, neste artigo, trataremos da
sua “onipresenca’ e da necessidade de pensar sobre tal questdao mais
detidamente quando tratamos dos processos de alfabetiza¢ao e de
letramento e, de modo geral, do ensino de lingua portuguesa.
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A partir de um ponto de vista da Semi6tica francesa, faremos
o seguinte percurso: trataremos da linguagem e da apreensio do
sentido, de um dos seus papéis nas relagdes sociais e da relagao
entre linguagem e percep¢do. Depois, faremos algumas observa-
¢oes sobre a abordagem dessas questdes quanto a alfabetizagéo e
ao letramento a partir das concep¢des aqui desenvolvidas.

2. Linguagem e sentido

Todo evento humano visa a2 comunicagio e esta se constitui
pela linguagem. Seja no cédigo verbal — poesias ou editoriais -,
seja no cédigo nao-verbal — desenhos ou a dan¢a —, ou num con-
junto de cédigos — o cinema —, a linguagem é a base que sustenta a
produ¢io humana. Parece um tanto 6bvio fazer tais afirmagoes.
No entanto, os estudos sobre a linguagem se realizam para nos
fazer entender o seu cardter e sua presenga fundante nas culturas.
Buscamos, na meméria, uma observagio de Merleau-Ponty: a lin-
guagem ¢é tao intrinseca ao ser humano quanto a dgua é para o
peixe. Talvez seja justamente por isso que sua importéancia é es-
quecida nos afazeres cotidianos. Esse “esquecimento” faz com que
ndo reparemos em todas as nossas atua¢des linguageiras e o poder
que elas tém sobre nés. S6 reparamos nisso quando um estudo
nos aponta como o mundo é permeado pela linguagem e o que
fazemos por meio dela.

Assim é que pela linguagem verbal, e a partir dela, que se cons-
titui a subjetividade. Ao dizer eu 0 homem se define enquanto su-
jeito e estabelece um tu que, a0 mesmo tempo, constréi a comuni-
cagdo. Como foi observado por Benveniste (1991, p. 286), “é na
linguagem e pela linguagem que o homem se constitui como su-
jeito; porque s6 a linguagem fundamenta na realidade, na sua rea-
lidade que é a do ser, o conceito de ‘ego™.

O fato de a linguagem ser um elemento importante na vida
dos sujeitos e a partir dela se estabelecerem relagdes sociais nos
leva a afirmar que o ambiente sociocultural pode ser observado
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como um conjunto de atos discursivos, de comunicag¢ao, de com-
preensdo e de interpretagdo sustentados pela atividade verbal. E
isso ocorre mesmo quando o exercicio da lingua aparentemente
nao faz parte do processo. A arte puramente pictdrica nao dispoe
da atividade lingiiistica na sua expressdo, no entanto, o seu conteti-
do ¢ articulado pela lingua: o artista para construir um quadro
sente, pensa, esboga e se diz como quer o quadro. Para o aprecia-
dor da obra a linguagem verbal se apresenta na forma de um pen-
samento sancionador, de uma anélise académica, de uma critica
ou de um comentdrio entre amigos. E a arte em geral (cinema,
cangdo, danga etc.) é uma atividade linguageira, ou seja, ela ex-
pressa as percepgoes humanas.

A linguagem constitui conceitos, fundamenta atitudes, cons-
tr6i promessas, ameaga, vende, faz aceitar, negar, confirmar, esta-
belecer e conduzir agdes entre sujeitos, influencia decisdes etc. Dito
de outro modo: por meio da linguagem os sujeitos interagem e,
principalmente, agem uns sobre os outros. E por meio dela que se
organiza o pensamento humano; ao trabalhar com ela, o sujeito
pode atribuir-lhe um determinado valor para atingir os objetivos
desejados. Como aponta Hjelmslev (2003, p. 1):

A linguagem — a fala humana — é uma inesgotavel riqueza de multi-
plos valores. A linguagem ¢ inseparével do homem e segue-o em
todos os seus atos. A linguagem ¢é o instrumento gragas ao qual o
homem modela seu pensamento, seus sentimentos, suas emogdes,
seus esforgos, sua vontade e seus atos, o instrumento gragas ao qual
ele influencia e ¢ influenciado, a base tltima e mais profunda da
sociedade humana. Mas é também o recurso tltimo e indispensével
do homem, seu refigio nas horas solitdrias em que o espirito luta
com a existéncia, e quando o conflito se resolve no monélogo do
poeta e na meditagio do pensador. Antes mesmo do primeiro des-
pertar de nossa consciéncia, as palavras j4 ressoavam a nossa volta,
prontas para envolver os primeiros germes frageis de nosso pensa-
mento e a nos acompanhar inseparavelmente através da vida, desde
as mais humildes ocupagdes da vida cotidiana aos momentos mais
sublimes e mais intimos dos quais a vida de todos os dias retira,
gracas as lembrangas encarnadas pela linguagem, forga e calor. A
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linguagem nio é um simples acompanhante, mas sim um fio pro-
fundamente tecido na trama do pensamento...

A descricio do pesquisador dinamarqués destaca o carater fun-
dante da linguagem e da inser¢ao do ser humano no seu interior,
reafirmando a observa¢iao merlaupontiana.

Os mecanismos linguageiros apresentam um grande campo a
ser explorado, visto interferirem na condigao de existéncia tanto
do sujeito quanto da sociedade. As relagdes intersubjetivas sdo atos
de linguagem nas suas mais diferentes formas em que a constru-
cio de sentido é o fundamento. E o sentido que faz as relagdes se
estabelecerem e permanecerem. O sistema sociocultural se consti-
tui a partir do sentido, pelo qual as trocas intersubjetivas buscam
o entendimento, a compreensao e a interpretagio, ou até mesmo,
o contrario de tudo isso.

Todo cédigo — seja lingiiistico, imagético ou ainda gestual —
que constitui textos, veicula sentido ou busca sua ocultagio. Ele
estd presente em todas as agdes humanas, mesmo naquelas em que
dizemos ndo haver nenhum sentido. O non-sense, por exemplo,
pode ser explicado como algo estranho ao sistema de significages
de um grupo, de uma sociedade ou de uma cultura. Noutros ter-
mos, o sem-sentido pode ser uma nao-adequagédo as categorias
que erigem um sistema de significagdo.

Significar e constituir o sentido é condigao do sujeito que o
manifesta por meio de textos (e aqui entendemos texto como todo
objeto que sustente a significagdo, isto ¢, contos, poesias, noticias
de jornais e revistas, fotografias, HQs, publicidades, danga, cangao
etc.). Podemos dizer que os sentidos dos textos sdo o resultado dos
entrelagamentos semanticos, resultantes das relagdes intersubjeti-
vas, e se apresentam por diferentes cédigos.

J4 a apreensdo do sentido est4 relacionada com o contexto (as
condi¢oes de produgio), o tipo de ato comunicativo, as escolhas
do enunciador (de cédigo e de ponto de vista) enquanto intencio-
nalidade, o universo de valores, os saberes do leitor, enfim, com
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toda uma dindmica cultural. Podemos dizer que temos formas e
modos de presenca do sentido. Sua apreensao pode ser realizada
de maneira mais ou menos intuitiva, isto é, os sujeitos, em geral,
compreendem, ou se esforcam para compreender, as trocas co-
municativas das quais participam ou que presenciam. A maioria
dos sujeitos entende o tema de uma cangio, o enredo uma novela,
uma publicidade ou uma noticia de jornal em sua lingua materna,
ou seja, sabem sobre o que estdo “falando” esses textos. E fazem
isso porque estdo inseridos num universo cujos sentidos sio com-
partilhados pela linguagem. No entanto, nem sempre o sentido é
apreensivel numa primeira “leitura”.

O sentido implicito, ou seja, subjacente, as vezes, devido ao
material para sua manifesta¢do e a intencionalidade do enuncia-
dor, s6 é apreendido por meio da observagao e da andlise das trans-
formagoes e das transposigdes ocorridas em niveis sintagmaticos
e paradigmdticos dos textos. Noutros termos, a compreensio e a
interpretacao podem ser operadas quando se observam as articu-
lag6es que os contetidos semanticos assumem e que serdo mani-
festadas no texto. Porém, isso ndo é uma questio de dom inato ou
de uma observagao exaustiva do objeto da significagio, o que, por
exemplo, no caso de um texto verbal, implicaria fazer repetidas
leituras dele. Observar associagdes semanticas ndo é, como tem
sido veiculado pelo senso comum, um ato de sensibilidade (no
que diz respeito 2 inspira¢do), ou um dom especifico de alguns
sujeitos, mas antes uma a¢ao que pode ser desenvolvida e pela qual
se aprenda a observar as relagdes semanticas no interior dos mais
variados tipos de textos, que refletem as relagdes intersubjetivas
de uma sociedade.

A sensibilidade para anélise dos objetos de significago é algo
que pode ser desenvolvido e cultivado. Desse modo, para perceber
0 que deve ser observado num texto, a fim de apreender-lhe o sen-
tido, podemos recorrer a operagées que busquem explicitar e ex-
plicar sua organizagio nas mais variadas formas de expressio. A
Semio6tica francesa apresenta hip6teses sobre um percurso de gera-
¢do do sentido que vem auxiliar a derrubada do mito da sensibili-
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dade. A partir da teoria e do seu conjunto conceitual é possivel
entender a construgio do sentido e explicar e explicitar sua apreen-
sdo. No item a seguir, falaremos sobre a construgdo das relagoes
sociais por meio da linguagem.

3. Linguagem e relagdes sociais

Como foi dito acima, o sentido ndo se manifesta apenas de
uma forma. Numa cultura coexistem diversas formas de textos e
os sujeitos utilizam diferentes codigos para estabelecer a comuni-
cagdo. Temos, entdo, produgdes pictoricas, gestuais, imagéticas etc,
pelas quais se estabelece a interagao social e se constroem valores
culturais. Noutros termos, os textos verbais, nao-verbais e sincré-
ticos (que se constituem de dois c6digos ou mais) organizam e
compartilham o conjunto de conceitos e,em tltima instancia, cons-
tituem valores. Para entender melhor como se d4 esse processo,
vamos explicé-lo, por meio de um conceito que em Semi6tica fran-
cesa se denomina prdxis enunciativa. Vamos nos deter primeira-
mente no cédigo verbal ao tratar do termo, pois as consideragdes
feitas em relagio a ele podem ser estendidas aos outros cédigos.

Como vimos, a linguagem esté presente em todas as situagoes
cotidianas. Por meio dela estabelecemos relagdes e nos comunica-
mos. Mas estes sao apenas alguns dos papéis que podemos reco-
nhecer no ato linguageiro. Ao construir enunciados que veiculam
informagdes, também estamos fazendo circular valores. Valores
sobre 0 mundo que nos cerca e sobre o mundo que construimos
por meio da linguagem.

A lingua enquanto “produto” cultural se constitui por esque-
mas de usos. Foi Hjelmslev quem propos o conceito e substituiu o
bindémio lingua/fala por esquema/uso. Enquanto o conceito de fala
trata do exercicio individual da lingua, apresentada como entida-
de abstrata pela qual se pode obter uma criagao indefinida, o uso
aborda os habitos das comunidades lingiiisticas das préticas cultu-
rais sedimentadas no curso da histéria, constituindo o esquema
(HJELMSLEYV, 2003, p. 79-83).
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E essa nocdo de uso que permite entender as coercdes das
manifestagoes enunciativas, em suas mais diferentes apresentacoes,
frente as possibilidades virtuais da lingua, além de atribuir-lhe um
cardter sécio-histérico. Assim, poderiamos definir o uso como uma
troca social de objetos plenos de significado num campo discursi-
vo, dentro de uma cultura, enquanto o esquema se refere a cano-
nizagdo dessas trocas. Tais objetos sdo postos em circulagio pela
relagao intersubjetiva instaurada pela enunciagdo — a construcao
de textos — que, por sua vez, vai proporcionar ou nao a recorréncia
dos usos. A difusao de um determinado uso dentro de um campo
discursivo garante sua estabilidade enquanto valor. Noutros ter-
mos, o valor de um determinado uso ¢ estabelecido pelas trocas
entre os sujeitos. No entanto, ¢ preciso considerar, também, quea
enunciagao, enquanto produgio de sentido, nao ¢ uma simples
exploragao de um “conhecimento enciclopédico” ou de um esto-
que de formas de uso do esquema estabilizadas num campo dis-
cursivo, pois ela contribui também para instaurar novas formas
de uso. E nesse processo dinimico que se constituem a cultura e as
regras lingiiisticas.

Os textos decorrem de duas ordens de coercio: uma ordem,
dada a priori, que advém das coer¢es dos padrdes de cada codigo
de linguagem, que, no caso da lingua materna, sdo, por exemplo,
as categorias morfossintdticas; e outra ordem, social, que impae o
hdbito, os géneros, os esquemas e leva a cristalizacio dos sentidos,
proporcionando uma previsibilidade, correspondente aquilo que
denominamos prdxis enunciativa. A prixis enunciativa, ao mes-
mo tempo em que € ato de producdo de textos, a partir das balizas
culturais, ¢ também uma realizacao singular de discurso. Na lin-
gua materna isso corresponderia a dizer que a praxis enunciativa é
a articulagdo do léxico, a partir de determinadas convencoes de
uso e de significados, mas, ao mesmo tempo, é a producdo de um
sujeito que vai dispor dessas convencoes de uma forma “inédita”
(os neologismos sio um bom exemplo).

Nos contos, encontramos um tipo de narrativa estabilizada,
com um semantismo cristalizado, mas que se apresenta de dife-
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rentes formas. Por exemplo, a histéria do/a heréi/heroina que vence
todos os obstéculos e ganha um prémio pode ser contada de for-
mas diferentes. Em um filme é a bela jornalista que, depois de des-
cobrir a “verdade” sobre uma operagao financeira ilicita, consegue
contar isso ao publico, colocar os bandidos na cadeia e ganhar
uma promogao (e, geralmente, um lindo namorado). Em outro
texto, encontramos um lindo espido que precisa salvar o mundo
de um “terrorista malvado” O espido passa por mil peripécias e
consegue vencer todos os obstaculos impostos pelo vildo. Entao, o
heréi salva 0 mundo, desarmando a bomba do vildo, ganha uma
bela recompensa e conhece uma mulher bonita e culta que se tor-
na sua namorada. Juntos vao para algum lugar paradisiaco. Na
publicidade televisiva, é o jovem executivo que trabalha ardua-
mente durante o dia, resolvendo problemas, mas que, no final do
desgastante expediente, é “resgatado” por sua bela mulher, em um
carro valorizado socialmente.

A praxis enunciativa estabiliza as formas de uso e, por decor-
réncia os sentidos, porque se comporta como uma matriz cultural
de leitura. Esta é responsavel por regular as apreensoes dos senti-
dos dos atos discursivos manifestados. Culturalmente, essa matriz
obedece aos valores semanticos da sociedade em que foi constitui-
da. Assim como as apreensdes pelos 6rgios sensoriais paulatina-
mente constituem uma matriz perceptiva, garantindo o reconhe-
cimento de formas, sons, cores etc. dos objetos e auxiliando o sujeito
no seu deslocamento pelo mundo, também a matriz cultural de
leitura ajuda o sujeito a se estabelecer nos campos discursivos den-
tro de uma cultura. Essa matriz convenciona, por exemplo, que,
ao falar socialmente, ao escrever um artigo cientifico ou uma car-
ta a uma autoridade, deve-se usar a norma padrao da lingua ma-
terna. Da mesma forma, por meio da matriz cultural de leitura,
um sujeito sabe qual vestimenta usar numa audiéncia no Férum
ou num passeio a beira-mar. As convengdes sociais, ao ocorrer no
nivel semantico, terminam por reger as apreensdes dos sujeitos.

A matriz cultural de leitura se aplica, pois, a correspondéncia
de sensibilizagdo e de interpretagio do mundo e faz os sujeitos
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reconhecerem os valores semanticos das suas interagoes discursi-
vas (por meio de textos), isto é, das praxis enunciativas. Em outros
termos, existe uma axiologia sociocultural, na qual normas esta-
belecidas de apreensdo dos discursos textualizados sdo postas em
circulagdo. Assim, os discursos instituem um espago fiducidrio e
asseguram a esquematiza¢do dos diferentes niveis de apreensao e
interpretacdo dos contextos temdticos por meio de uma matriz
cultural de leitura. No entanto, se isso garante as relagdes inter-
subjetivas e os deslocamentos dos sujeitos, também realiza um
processo paulatino de despercebimento, conduzindo o sujeito a
repetir, variadas vezes, os mesmos percursos interpretativos. Isso
ocorre porque hd um consenso, pela prética cotidiana do discurso
na cultura, ou seja, pela préxis enunciativa, frente aos valores se-
manticos veiculados. No entanto, tudo isso ocorre porque somos
seres que nio apreendem os valores semanticos senao por meio da
percepgao. E disso que vamos tratar, de forma breve, a seguir.

4. Linguagem e percep¢ao

A linguagem possui um caréter paradoxal. Ela pode ser des-
crita como algo ndo tangivel, pois é uma simboliza¢io do mundo,
no entanto, a0 mesmo tempo, faz o sujeito sentir o mundo. Diante
disso, a Semi6tica francesa buscou tratar e explicar a relagdo de
percep¢do que o leitor tem de um objeto de significagdo por meio
do termo figuratividade (este é apenas um dos passos para a abor-
dagem da percepgio pelo viés lingiiistico). O conceito define um
conjunto de figuras que constituem um texto. Figuras sdo termos
que fazem remissio aos elementos do mundo, deixando, desse
modo, o texto mais concreto (estamos nos referindo, neste mo-
mento, ao texto verbal; na fotografia, por exemplo, temos a iconi-
zagdo de um objeto). Por meio das figuras o leitor “percebe” o sen-
tido. Elas atribuem os tragos sensoriais e constroem a concretude
do texto, causando o efeito de precisdao ou imprecisdo dos aconte-
cimentos, do tempo e dos lugares. E isso est4 relacionado aos obje-
tivos que o autor quer atingir. Esse processo é denominado figura-



IARA ROSA FARIAS 99

tivizagdo. Enfim, a figuratividade ¢ a propriedade que um texto
possui de simular a experiéncia sensivel, podendo levar o leitor a
tomd-lo como verdadeiro e inclusive reagir somaticamente a ele.

O conceito é estudado como um procedimento semantico, isto
¢, um recurso que visa a concretizar o sentido. Podemos dizer que
estabelece uma convergéncia entre o sensivel e o inteligivel, por-
que concretiza o sentido. Dito de outro modo, é por meio da figu-
ratividade que se recriam sensagdes visuais, auditivas, téteis e, até
mesmo, gustativas e olfativas nos textos e, a partir delas, o sentido
é apreendido. Os estudos sobre os efeitos estilisticos e as figuras de
retdrica, por exemplo, procuram fundamentar as explica¢ées so-
bre o papel da figuratividade nas sensa¢des causadas pelo texto. As
ilusdes construidas textualmente resultam da relagio que o leitor
faz entre as suas figuras e aquelas encontradas no mundo, estabe-
lecendo a “verdade” e a concretude do texto.

E importante ressaltar que cada manifestacio textual possui
seus recursos figurativos para chamar a aten¢ao do leitor. Na can-
¢do temos a parte musical enquanto harmonia, melodia e percus-
sdo adicionadas a letra; no cinema temos as imagens em movi-
mento junto aos didlogos e can¢des; na escultura temos a textura e
caracteristicas do material escolhido, adicionado a forma e cores;
na pintura é possivel, ao lado das cores, formas, luzes, a texturizagio;
nos contos temos as descrigdes, as metéforas e os jogos de lingua-
gem, (re)criando situagoes, personagens, lugares que o leitor sente
e vé etc. Por fim, a figuratividade é a forma que toma o discurso,
enquanto texto, para manifestar o sentido.

E preciso ressaltar que, quando abordamos a percepgio do texto,
nao o estamos fazendo do ponto de vista psicolégico ou biolégico,
mas na economia geral da Semidtica e do seu papel na constitui-
¢30 da significagdo. A teoria postula a especificidade epistemol6-
gica e metodolégica para que ndo tratemos do assunto a partir de
um viés dntico, ou seja, sobre o sentido do ser, pois seu objetivo é
tratar do poder e do papel da linguagem nas relagdes intersubjeti-
vas. Desse modo, a Semiética busca observar a percepcio sob dois
aspectos: um como componente da discursiviza¢io e, por decor-
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réncia, da textualizagdo; e outro enquanto o fazer dos persona-
gens instaurados no texto — e aqui adentramos o terreno da cons-
trugao do sentido ja descrito mais acima.

5. Linguagem e letramento: consideragdes

Por tudo o que tratamos até aqui fica claro nosso ponto de
vista sobre o caréter indispensavel das reflexdes sobre a lingua-
gem. Ela constrdi o nosso entendimento de mundo, constitui nos-
sa subjetividade, estabelece nossas rela¢des sociais, enfim, é por
meio dela que percebemos o ambiente que estd em torno de nés.
Todos esses papéis sdo, na maioria das vezes, tao recorrentes e co-
muns a nossa existéncia humana que nos fazem esquecer o quan-
to estamos imersos na linguagem. Talvez em razio disso é que nas
aulas de Portugués se d4 mais importancia as andlises sintdticas
do que ao trabalho com a linguagem, no que diz respeito ao en-
tendimento, & compreensio, a interpretagio das “astiicias das
enuncia¢des” e dos enunciados. E, entdo, ocorre, entre os profes-
sores menos avisados, o equivoco de pensar que a unica fun¢io da
linguagem é a comunicag¢io, como observa Bagno (2002, p. 133,
grifos do autor).

Existe um mito ingénuo de que a linguagem humana tem a finalida-
de de “comunicar”, de “transmitir idéias” — mito que as modernas
correntes da lingiiistica vém tratando de demolir, provando que a
linguagem ¢ muitas vezes um poderoso instrumento de ocultagdo da
verdade, de manipulagdo do outro, de controle, de intimidagao, de
opressio, de emudecimento.

Se continuarmos a formar professores ainda fundamentados
nesse “mito”, entdo teremos aulas em que a interagdo com a lin-
guagem estard, ainda, mais voltada ao trabalho de andlise do siste-
ma e se esquecerd do uso e de tudo o que ele condiciona. Nosso
aprendente nao observaré que a linguagem tem muito para ocul-
tar, manipular, intimidar, fazer calar, vender sabonetes, carros,
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perfumes e ideologias. Claro que em termos de pesquisa é rele-
vante tratar das questoes tedricas da lingua enquanto sistema. Tais
estudos auxiliam a entender o seu dinamismo e suas particulari-
dades, por exemplo. No entanto, para a crianca, para o adolescen-
te, para o adulto em processo de letramento, ou seja, no caso do
aprendente, é preciso apontar a relevancia e os resultados das inte-
ragoes linguageiras, levé-lo a entender que a sociedade e a cultura
se constroem pelos entrelagamentos semanticos existentes nos
vérios e diferentes textos que se apresentam diante dele.

Porém, para que isso ocorra é necessirio que os professores,
de modo geral — e, principalmente, os que se ocupam das classes
de alfabetiza¢ao —, compreendam o papel da linguagem como
constituidora de sentidos, como mediadora das relagoes subjeti-
vas e como meio de apreensdo da realidade. E nio podemos espe-
rar que isso ocorra por acaso, por descoberta casual, por interesse
individual de um ou outro professor ou até por milagre. A adogdo
de um ponto de vista linguageiro pelos professores, principalmente
por aqueles que foram relacionados neste artigo, ocorrera quando
houver espacgo para tais reflexdes nos cursos de formagio, a partir
de uma ampla discussao e, portanto, da produgio de pesquisa(s).

Se quisermos sujeitos letrados com habilidades na leitura e na
escrita, entao precisamos mostrar que a linguagem é material e
meio desses dois processos e que tem papel relevante no nosso
cotidiano. Aqueles que aprendem precisam saber com o que estdo
lidando. Ndo é mais concebivel aulas para criangas com enfado-
nhas separagdes de silabas, leituras de textos apenas com o objeti-
vo de fazé-las circular os adjetivos e substantivos, reda¢des para se
escrever sobre uma figura ou tema descontextualizado. Histérias
infantis ficam bem mais interessantes quando o professor mostra
que, para atingir seu objetivo, a bruxa conversou e argumentou
com a princesa a ponto de ela comer uma maga envenenada ou
querer costurar sem nunca ter visto uma agulhinha sequer. Esse
fazer é mais coerente com a inteligéncia das criangas. A produgio
textual dos adolescentes ou dos adultos serd uma atividade mais
interessante se eles compreenderem que podem atingir um objetivo
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por meio de um texto, que podem expor pontos de vista e ganhar
adeptos ou até mesmo inventar um mundo que ainda nao existe,
mas que pela linguagem sera real.

Adotar um ponto de vista linguageiro vai na dire¢do de com-
preender que a apreensio do sentido é algo que pode ser aprendi-
do, compreendido e desenvolvido, derrubando a falsa idéia de que,
para entender um texto, é preciso ter sensibilidade ou o ler repeti-
da vezes. Reler um texto se faz necessério, desde que se saiba o que
se busca nele observar e apreender. E isso é possivel se se entende o
papel da linguagem no cotidiano dos sujeitos e se isso se torna
uma pratica escolar.

Quem sabe tomando a linguagem como meio fundante dos
sujeitos, tal como propde Merleau-Ponty, ndo poderemos contri-
buir mais um pouco no processo da alfabetiza¢io e do letramento
dos nossos aprendentes? E o letramento nao se torne, de fato, uma
busca e um fazer ordindrio no cotidiano escolar? Teremos, entio,
sujeitos capazes de exercer efetivamente as prdticas sociais de leitura
e de escrita, que, portanto, participem competentemente de even-
tos de letramento. Porém, para que isso ocorra, reiteramos, é ne-
cessario que tanto professores como aprendentes entendam o pa-
pel da linguagem e sua presenga em suas vidas, no cotidiano e na
cultura de modo geral. Entender o papel da linguagem, a nosso
ver, € o primeiro passo didatico-pedagégico a ser dado na diregao
da proficiéncia da leitura e da escrita, enfim, do letramento.
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Estratégias de textualizacdo
em géneros opinativos - uma
aplicacdo diddtica’

MARIA ANGELA PAULINO TEIXEIRA LOPES (PUC MiNas)

1 - Introdugdo

As praticas académicas envolvendo formacio de professores
de lingua portuguesa tém possibilitado a reflexao sobre a necessi-
dade de sistematizar as atividades de linguagem de modo a articu-
lar as concepgoes estabelecidas pelos materiais didaticos a dispo-
sicao do professor e as praticas de linguagem transformadas em
objetos de ensino. Preliminarmente, cabe ressaltar que este traba-
lho, em sintonia com outras dreas que tém se ocupado de praticas
discursivas situadas na esteira do interacionismo sécio-discursi-
Vo, insere-se em um conjunto de pesquisas cujo eixo situa-se par-
ticularmente na compreensao dos fatores envolvidos no ensino/
aprendizagem dos géneros textuais e na importancia destes na for-
mag3o de estudantes de Letras, futuros professores.>

Nos tltimos anos, o curso de Letras da PUC Minas elegeu o
género textual como objeto de reflexdo de seu projeto pedagégico.

' Esteartigo ¢ a versao escrita da comunicagdo “Seqiiéncias diddticas e praticas
de linguagem: uma andlise dos mecanismos de textualiza¢do em géneros opi-
nativos”, apresentada na sessdo: Linguagem, géneros textuais e seqiiéncias di-
ddticas: debatendo prdticas de ensino portuguesas, brasileiras e suigas, coorde-
nada por Glais Sales Cordeiro (FAPSE-UNIGE), no Congresso Internacional
Linguagem e Interagao, realizado na UNISINOS (Sdo Leopoldo, RS), de 22 a
25 de agosto de 2005.

* A esse respeito, remeto as pesquisas que integram os seguintes projetos: Os
géneros académicos na formagdo profissional (FIP PUC Minas 034/2004; CNPq
403167/2003-5; FAPEMIG SHA 0419/01 e SHA 198/04) e Formagao do pro-
fessor: processos de retextualizagio e prdticas de letramento (FAPESP 02/09775-0).
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Especialmente, nas aulas da disciplina Diddtica II (Lingua Portu-
guesa), o estudo dos géneros como objeto de ensino e aprendiza-
gem de lingua passou a significar uma tentativa de articular a com-
preensdo dos processos de recepgao e produgao ao entendimento
do modo de funcionamento das priticas de linguagem. Nesse sen-
tido, o género é concebido como atividade social mediada pelo
discurso que permite o acesso do individuo ao mundo do conhe-
cimento.

A proposta aqui apresentada filia-se, pois, a estudos que véem
a escola como o lugar de desenvolvimento das capacidades e habi-
lidades envolvidas no uso de tais praticas (SCHNEUWLY, 2004;
DOLZ e SCHNEUWLY, 2004; BRONCKART, 1999, 2004a, 2004b;
ROJO, 2001; DOLZ, NOVERRAZ e SCHNEUWLY, 2004; AZE-
VEDO e CORDEIRO, 2004). Na perspectiva dessas andlises, os
géneros sio compreendidos como priticas de linguagem, como
agdes sociais, e a andlise do funcionamento dos géneros é uma es-
pécie de chave para entender os modos de participagio dos sujei-
tos nas agdes da comunidade.

Este exame, de cariter exploratério, foi motivado por uma
experiéncia vivida na disciplina Didatica II, no sétimo periodo do
curso de Letras, cujo objetivo tem sido capacitar os alunos, futu-
ros professores de lingua portuguesa, para a elaboragao de proce-
dimentos metodolégicos com vistas a buscar a mediagao entre as
capacidades discursivas dos alunos da Educacéo Bésica e as possi-
bilidades oferecidas pelos processos constitutivos dos textos que
circulam na sociedade, de modo a desenvolver uma andlise das
estruturas sintiticas emergentes dos géneros textuais. Para
viabilizar a proposta, foi solicitada aos alunos a elaboragdo de uma
seqiiéncia diddtica, nos moldes do procedimento metodolégico
apresentado por Dolz e Schneuwly (2004), a ser explicitado adiante.

A construgdo desses modelos diddticos permitiria promover a
convergéncia dos conhecimentos construidos ao longo do curso
de Letras, notadamente, a partir de subsidios tedricos provenien-
tes dos estudos criticos desenvolvidos nas disciplinas que tratam
dos aspectos morfossintdticos e semanticos dos textos.
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Embora considerando que a entrada dos textos na escola —
particularmente os de circulagio social via midia impressa — aca-
ba por imprimir uma fei¢io escolar ao trabalho com os textos, o
que acarreta altera¢des de ambito sGcio-discursivo e, conseqiien-
temente, mudangas na percepgao dos géneros como préticas dis-
cursivas e comunicativas reais, é preciso reconhecer que as ativi-
dades escolares ainda constituem a forma adequada e possivel de
apropriagdo das préticas sociais materializadas nos géneros tex-
tuais. Nessa 6tica, entende-se que a didatizagio dos conhecimen-
tos pode ser viabilizada a partir da interse¢do entre as contribui-
¢oes da lingiiistica aplicada ao ensino e aprendizagem dos géneros
textuais e os estudos dos processos discursivos e sintdtico-seman-
ticos constitutivos dos textos.

Por limitagGes de tempo e de espa¢o, apresento aqui somente
as reflexoes decorrentes do exame das operagdes sintatico-seman-
ticas emergentes dos géneros em que predominam atitudes argu-
mentativas, possibilitado pelas propostas de interven¢do didatica
apresentadas pelos grupos de trabalho. Das estratégias sintaticas
observadas, enfatizarei o papel das ora¢des subordinadas substan-
tivas subjetivas e predicativas na construgio argumentativa do dis-
curso. Antes de expor esses dados, farei algumas consideragdes
acerca do encaminhamento did4tico que, geralmente, é dado a es-
ses processos.

2. Da sintaxe dos enunciados para a sintaxe dos géneros
~ consideracgoes preliminares

Os estudos dos mecanismos sintdticos propostos pelas gram4-
ticas formais (entendidas aqui como as de cunho tradicionalista,
preocupadas com o normativismo e o descritivismo sustentados
em marcas formais) geralmente encontram respaldo nos manuais
didaticos, que reproduzem e parafraseiam conceitos e exemplos
nelas contidos. Ainda que procurem — principalmente na apre-
sentacdo da obra — estabelecer um didlogo com as orientagdes ex-
pressas pelos Parametros Curriculares Nacionais de Lingua Por-
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tuguesa (PCN/LP), cujas diretrizes propdem o ensino da lingua
com base no uso e funcionamento dos géneros textuais, os autores
de material didético para a Educagdo Bésica (incluindo-se ai as
gramaticas escolares e o livro didético de portugués (LDP)) per-
sistem numa andlise da sintaxe de enunciados isolados e descon-
textualizados. Exemplo disso é a abordagem sintatica interfrastica
que comumente privilegia uma visdo meramente classificatéria
dos fendmenos, restringindo-se  identificagao de tipos de perio-
dos e oragdes a partir de uma taxonomia apresentada a priori, atra-
vés de quadros e listas de conectivos, ou de estruturas sintdticas
pré-determinadas.

Esse procedimento, detectado em obras adotadas em institui-
¢oes publicas e privadas’, revela a dificuldade de se efetivarem, na
prética, as intengdes explicitadas. Tal postura expoe também uma
concepgio prescritivista da lingua, que nao leva em conta o cara-
ter interacionista do fendmeno lingiiistico, em que a gramatica
deve ser estudada a partir “do efeito que os usos da linguagem, em
contextos reais para propésitos comunicativos do falante, provo-
cam na forma de sua manifestagdo lingiiistica” (DECAT, 1999a, p.
214). As atividades propostas, por privilegiar em demasia os usos
isolados de certas ocorréncias (especialmente do chamado padrao
culto de modelos literarios considerados cldssicos), perdem de vis-
ta 0s processos caracteristicamente singulares e heterogéneos que
constituem os discursos, motivados pelas determinagoes de or-
dem funcional e contextual: as intengdes e os propositos do locu-
tor, a percepgio que esse tem de seu interlocutor e da situagdo de
interlocugio, as particularidades da tarefa retdrica, entre outras.
Seria necessario que as variagdes de ordem sintdtica, semantica e
discursiva fossem compreendidas do ponto de vista da dimenséo
pragmdtica que cerca as préticas discursivas, de modo a articular

3 Por ndo constituir objetivo deste trabalho a critica aos procedimentos adota-
dos pelos autores de manuais didticos para o ensino de lingua portuguesa,
sugiro a leitura dos pareceres a respeito dos LDP (publicados até 2004), ela-
borados pelo Programa Nacional de Livro Didético (PNLD 2005). Conferir
no enderego eletronico: http: www.fnde.gov.br.
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0s aspectos composicionais e funcionais dos géneros textuais
(LOPES, 2004).

Nessa linha de raciocinio, pode-se também avaliar o tratamento
didético dado aos géneros opinativos. De inicio, cabe salientar que
os géneros do eixo do argumentar® oferecem certas dificuldades de
encaminhamento diditico, particularmente no terceiro e quarto
ciclos da Educagio Bésica. Ndo é exagero afirmar que as ativida-
des envolvendo praticas discursivas do eixo do narrar e do relatar
sd0 muito mais freqiientes na rotina escolar. De fato, os textos
expositivos e argumentativos ndo sio trabalhados de forma siste-
matizada, na escola, embora constituam material de leitura e estu-
do em todas as disciplinas do curriculo. Algumas explicacoes cos-
tumam ser apresentadas para o fendmeno, entre elas a dificuldade
de compreensao de tais géneros, tendo em vista a complexidade
organizacional e temaética subjacente a essas composicoes textuais.
Além disso, as condi¢oes de circulagdo desses géneros nem sempre
facilitam o acesso de aprendizes e professores a tais praticas dis-
cursivas. Em outras palavras, os textos que apresentam ponto de
vista parecem demandar um posicionamento critico e analitico
muitas vezes incompativel com a maturidade de leitura de grande
parte da populagio escolar brasileira.’

Se considerarmos que, numa abordagem interacionista e s6-
cio-discursiva da lingua, o género apresenta-se como a materiali-
dade pela qual se dd a mediagio com o objeto do conhecimento,
seria importante reformular pressupostos teéricos e metodolégi-
cos com vistas a privilegiar um trabalho com os textos do domi-

! Mesmo reconhecendo a dificuldade de enquadramento dos géneros textuais
em determinado quadro conceitual ou metodolégico, dada a complexidade
discursiva e funcional dos mesmos, adotarei, nesta anlise, a proposta
tipolégica de agrupamento organizacional dos géneros apresentada por Dolz
e Schneuwly (2004) e por Dolz, Noverraz e Schneuwly (2004).

Sao notérias as dificuldades enfrentadas pelos professores para ter acesso a
materiais da midia impressa. O alto custo dos periédicos e a falta de tempo
para o exercicio dessa prética de leitura constituem um entrave para a forma-
¢d0 e a instrumentalizagio do professor leitor.
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nio do argumentar, tanto na modalidade escrita quanto na moda-
lidade oral. Ao mesmo tempo, seria crucial a reorientagdo da and-
lise que se deslocasse da dimensdo do produto para a dos proces-
sos constitutivos dos géneros em estudo.

Como profissional, atuando na drea de ensino de lingua ma-
terna, penso que o entendimento discursivo das relagoes sintati-
co-semanticas dos géneros textuais levaria o estudante 8 compreen-
sdo do funcionamento dessas préticas discursivas, superando a
tendéncia classificatoria e terminolégica que tem sido imposta ao
tratamento dos géneros. Seria também o reconhecimento do pa-
pel dos géneros como fendmenos sociais, 0 que possibilitaria sair
de uma visdo estdtica de género textual para considerar o seu card-
ter dinamico.

No caso dos textos em que predominam atitudes opinativas,
seria relevante nio somente considerar aspectos integrantes da
macroestrutura (introdu¢do —desenvolvimento —conclusio), como
costumam determinar alguns manuais didaticos, mas também bus-
car analisar as estratégias discursivas e sintdticas que possibilitam e
efetivam a agdo argumentativa. Isso ratifica que nio basta a agdo
pelo género, pelo conhecimento das regras composicionais que o
constituem. O género textual ndo realiza sozinho a a¢do pretendi-
da; torna-se absolutamente necessaria a ativagao de outros para-
metros relacionados 2 situago e aos papéis desempenhados pelos
agentes. Pela andlise dos pardmetros ligados a situagao discursiva,
reitera-se a dimensao social do género (BRONCKART, 1999).

No préximo tépico, com base nos dados fornecidos pelas re-
flexdes provenientes das propostas didaticas apresentadas na dis-
ciplina Didaética 11, procurarei estabelecer pontos de intersecao
entre as singularidades lingiiistico-discursivas que dizem respeito
a gestdo textual e 2 agdo pretendida pelos géneros de opinido, em
particular as fun¢des que parecem desempenhar as oragdes com-
plexas, constituidas de oragdes substantivas subjetivas e predicati-
vas, na efetivacio da tarefa retorica. Do mesmo modo, indicarei
algumas possibilidades de realizagio dessa intersecao, no &mbito
do dispositivo metodolégico da seqiiéncia didatica, de modo a
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explorar as estratégias sintaticas emergentes em géneros opinati-
vos como o editorial, o artigo de opinido e a carta de leitor.

3. Géneros e estratégias sintaticas - de objetos
do conhecimento a objetos de ensino

Primeiramente, cabe justificar a escolha da segiiéncia diddtica
como procedimento metodoldgico para a elabora¢do de unidades
de ensino de lingua portuguesa. Esse dispositivo didatico com-
preende uma seqiiéncia de médulos de ensino organizados para
aprimorar uma determinada prética de linguagem de modo a inter-
relacionar o projeto de apropriagdo de uma prética e os instru-
mentos que facilitam essa apropriagdao (DOLZ e SCHNEUWLY,
2004; DOLZ, NOVERRAZ e SCHNEUWLY, 2004).

Nas priticas de estdgio de lingua portuguesa,® a op¢do por uma
metodologia seqiienciada jé havia demonstrado que a construgio
progressiva dos conhecimentos sobre um determinado género tex-
tual favorecia a andlise das situagdes tipicas de comunicagio e das
estratégias discursivas e lingiiisticas referentes a esse objeto de en-
sino. Uma das principais dificuldades demonstradas pelos profes-
sores em formagio dizia respeito ao tratamento de questdes rela-
tivas aos aspectos lingiiisticos, em especial a sintaxe interfrastica.
As atividades sugeridas repetiam procedimentos usuais retirados
de manuais didaticos e ndo promoviam uma articulagio com os
aspectos funcionais e estruturais do género trabalhado.

A manifestagdo dessa dificuldade ficou evidente na proposta
apresentada por um grupo de alunos que pretendia trabalhar, no
primeiro ano do Ensino Médio, com os géneros predominante-
mente argumentativos da esfera jornalistica. Alertados sobre a
necessidade de compreender as configuragdes lingiiisticas a partir
da consideragio das especificidades do género e de suas condi¢oes

¢ Na disciplina Prética de Estdgio Supervisionado IV, do curso de Letras da

PUC Minas, os alunos elaboram atividades de transposicdo didatica para in-
tervencdo na escola onde cumprem o estégio.
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de uso e funcionamento, os integrantes do grupo iniciaram o le-
vantamento nio somente dos processos argumentativos presentes
nos textos selecionados, mas também dos modos de composigao
sintdtica mais recorrentes.

A medida que refletiam sobre as estratégias sintaticas encon-
tradas nos géneros argumentativos e relacionavam seu agencia-
mento 3s condigdes determinadas pelos pardmetros de agéo de lin-
guagem, esses alunos passavam a compreender melhor as relagdes
seménticas que delas emergiam. E fundamental lembrar que as
relagdes de causalidade, condicionalidade, finalidade, conclusdo e,
particularmente, os efeitos obtidos a partir da repercussao dos
elementos de oposi¢do e concessao que constroem a contra-argu-
mentacio dos textos de opinido mereceram um tratamento deta-
lhado com atividades de identificagio e de reescrita desses feno-
menos. Para a exploragdo desses recursos sintéticos, predominavam
exercicios que objetivavam o estudo dos operadores argumentati-
vos e dos mecanismos de contrajungio. De fato, os alunos demons-
travam uma assimilagio bastante proveitosa das pesquisas e estu-
dos da Semantica Argumentativa voltados para o papel dos
mecanismos de oposi¢io, dos modalizadores discursivos e dos
chamados operadores do discurso estudados nas disciplinas do curso.

Apesar de bastante recorrentes na organizagio discursiva dos
géneros de opiniao, os grupos oracionais com fungéo de sujeito e
de predicativo, na oragdo complexa, no recebiam tratamento se-
melhante nas segiiéncias diddticas elaboradas pelos alunos. Ques-
tionados sobre a ndo-exploragio do agenciamento dessas estrutu-
ras sintéticas, na sistematizagio dos conhecimentos acerca dos
processos argumentativos, iniciou-se a fase da problematizacao e
da busca de explica¢des para o fenémeno.

O aspecto mais evidente referia-se 2 inadequagao das descri-
¢Ges gramaticais encontradas nas obras de referéncia. Como ja foi
dito, as analises tradicionais, muitas vezes, apresentam uma mis-
tura de critérios (ora sintdticos, ora seméanticos) que ndo contem-
plam a reflexdo sobre as relagdes de sentido emergentes das ora-
¢oes. Embora fossem estimulados a empreender uma abordagem
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do fendmeno numa perspectiva funcional-discursiva, a exemplo
de estudos como os de Decat (1995, 1999b) que j& haviam aponta-
do para a categoria género textual na exploragdo dos aspectos sin-
tatico-semanticos, os grupos de trabalho ndo conseguiam realizar
na pritica a intersegdo entre as descri¢des conceituais das estrutu-
ras sintéticas e sua realizagao discursiva.

Diante da descrigao apresentada pelos manuais escolares e pelas
gramiticas, e do pequeno nimero de trabalhos voltados para um
exame de cunho funcional-exploratério, procedeu-se a uma dis-
cussdo, envolvendo toda a classe, para que algumas averiguacdes
fossem feitas. Com base nos dados fornecidos pelo corpus, algu-
mas delas estao sumarizadas a seguir.

4. Usos e efeitos das oragdes substantivas subjetivas e
predicativas nos géneros de opinido - uma abordagem
interacional-discursiva

Na dimensao sintatica, 0 exame inicial do corpus’ apontava o
agenciamento sistemdtico de oragdes complexas constituidas, so-
bretudo, por ora¢des substantivas e predicativas, tais como:?

(1) “E preciso desde jé tomar as medidas necessarias para conser-
var a 4gua com boa qualidade.” (E1)

(2) “Antes da votagdo do texto definitivo no Senado Federal, é fun-
damental que os parlamentares entendam que a terapia celu-
lar..” (A2)

(3) “O pior ¢ que o préprio presidente Lula se deixa seduzir por
esta tese maluca.” (A4)

7 Ao final do levantamento, foram selecionados 15 textos: 5 editoriais (E), 5

artigos de opiniao (A) e 5 cartas de leitor (CL). Nesta anilise, os textos apare-
cem identificados por iniciais e por nimeros, de acordo com a cronologia de
publicagdo (cf. 6 — Textos-fonte neste artigo).

Em negrito aparecem as oragdes subordinadas substantivas subjetivas e/ou
predicativas.
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(4) “E necessédrio que a imprensa esclareca as pessoas, a fim de
que todos sejam respeitados na sua dignidade como pessoa
humana, independentemente de sua condi¢io sexual.” (CL2)

(5) “Seria bom se Flor de Pessegueiro fosse exibido pelo pais afo-
ra.” (A3)

Nos trés géneros examinados — editorial, artigo de opinido e
carta de leitor —, as oragdes substantivas subjetivas e predicativas,
inseridas nas oragdes complexas, constituem estratégias que po-
dem ser agenciadas no momento da explanagao de motivos e cau-
sas para um evento, fato ou personalidade que se quer destacar.
Assim é que se encontram tanto na apresenta¢do de dados teste-
munhais ou estatisticos, como na introdug¢io de explicagoes, na
recorréncia a exemplos, citagoes e ilustragoes.

Quanto a estrutura, elas podem estar integradas a chamada
oragao principal pelo conectivo que ou se, ou ainda se apresenta-
rem em formas nominais, denominadas pelos gramdticos de re-
duzidas de participio, gerindio e infinitivo. No corpus, hd uma re-
corréncia maior ao uso de ora¢des reduzidas de infinitivo, como
se pode constatar a seguir:

(6) “Num pais com tanta terra e tanta fartura como o nosso, é
vergonhoso, revoltante e triste vermos os donos desta terra,
os indios, passando fome (...)” (CL3)

(7) “Para isso serd necessario criar, com a maior urgéncia, bancos
de cordio piblicos.” (A2)

(8) “E absurdo ver a ctpula do PT — Dirceu, Genoino e Merca-
dante, entre outros — manobrar para abafar (...)” (CL4)

No caso das cartas de leitor, a andlise da posi¢ao dessas ora-
¢des no texto pode ficar comprometida, tendo em vista a submis-
sdo desses textos a reedi¢do para publica¢do. Nas se¢oes dedicadas
as cartas, essas se apresentam, em geral, em formato reduzido, o
que pode comprometer uma andlise real das estratégias sintdticas.
No género em questio, as oragoes substantivas parecem estar a
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servi¢o de uma atitude de exortagio ou de adverténcia por parte
do locutor:

(9) “E necessdrio que a imprensa esclareca as pessoas, a fim de
que (...)” (CL 2)

(10) “Nio é possivel que se continue a usar a religido para arras-
tar o sofrimento da mée que traz no ventre um feto sem cére-
bro.” (CL1)

(11) “O unico remédio ¢ o eleitor ficar atento a tudo que aconte-
ce (...)” (CL5)

As consideragdes apresentadas pelos grupos ratificavam o que
ja havia sido demonstrado por alguns estudiosos da lingiiistica do
texto (KOCH, 1993, 2002). A andlise dos dados ressaltava a neces-
sidade de um estudo que ultrapassasse os limites do enunciado
para considerar o discurso em sua totalidade, tendo em vista seus
aspectos enunciativos e pragmdticos, ou seja, suas finalidades co-
municativo-interacionais. O agenciamento das estruturas sintati-
cas em destaque parece visar 4 adesdo do publico-leitor para a
necessidade de uma tomada de atitude, de uma agao necessdria
para a resolugio de determinada situagao ou de um estado de coisas.

Nessa 6tica, o exame confirma a ressalva apresentada por
Garcia (1981, p.39) de que a idéia mais importante nem sempre se
encontra na ora¢io principal, como preconizam as descrigoes gra-
maticais, mas nas ora¢des de valor nominal. Convém acrescentar
que, nos exemplos coletados, o contetido tematico precisa ser com-
preendido no conjunto das proposi¢des, ndo se encontrando ex-
clusivamente em uma delas. Por se “constituirem estruturas de
encaixamento, ou seja, integradas estruturalmente em outra cldu-
sula numa funcéo de argumento”, as cldusulas substantivas fazem
parte de uma mesma unidade de informacio, como assinala Decat
(1999b, p. 29).

No exame dos dados, nos géneros selecionados, as oragdes sub-
jetivas aparecem sempre pospostas, 0 que pode apontar para uma
estratégia de focalizagio por parte do locutor com a finalidade de
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por em destaque uma idéia, uma atitude argumentativa. Os exem-
plosde 1a11 podem demonstrar que nio se trata de uma a¢ao aleat6-
ria, mas de uma manobra sintética que, pelo grau de relevéincia dos
argumentos e dos pontos de vista, repercute de modo significativo
no projeto retérico do locutor, isto é, em sua agdo de linguagem.

A respeito da “responsabilidade enunciativa” de um texto,
Bronckart (1999, p.320-332) postula que, sendo agao de lingua-
gem em interagao com outras a¢des e discursos de outros, os géne-
ros apresentam tragos constitutivos desse processo polifénico. A
expressao dessa polifonia (implicita ou explicita) pode estar
traduzida no que o autor chama de “modalizagdes’, espécie de “voz
enunciativa” que apresenta “comentdrios ou avaliagdes a respeito
de alguns elementos do contetdo temitico”. Essas modalizagoes,
segundo o autor, contribuem para o “estabelecimento da coerén-
cia pragmatica ou interativa” do texto e orientam o destinatdrio
na interpreta¢do do conteudo temadtico. Elas podem ser de dois
tipos: i) logicas e ii) dednticas. A primeira categoria agrupa as
modaliza¢des de fungao alética, relativas a verdade das proposi-
¢Oes enunciadas; e também as de fungdo epistémica, referentes as
condi¢bes de estabelecimento da verdade. A segunda categoria
constitui “uma avalia¢do do contetido temitico, apoiada nos valo-
res, nas opinides e nas regras constitutivas do mundo social”.

Nos géneros em estudo, sobretudo na apresentagio de fatos
ou de eventos ja atestados ou considerados corretos, observa-se
recorrentemente o uso dessas modaliza¢des nas duas fungdes ava-
liadoras, regendo as ora¢des substantivas de valor nominal — sub-
jetivas e predicativas (nos exemplos (12), (13) e (14), as modaliza-
¢Oes encontram-se em itdlico).

(12) “E lamentdvel que nao seja possivel promover exibigoes, em
massa, de norte a sul do pais, de um modesto documentirio
(...)” (A3)

(13) “O certo é que se fala muito na sonegagio de tributos e dep6-
sitos de bilhdes nos paraisos fiscais e nada ocorre na pritica.”
(E5)
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(14)“E claro que profissionais do direito ndo estio acima da lei

(..)” (E4)

Observe-se que Bronckart (1999, p.333), ainda que nédo de-
senvolva um exame pormenorizado dos efeitos das ocorréncias
sintdticas em determinados géneros, aponta para as oragdes ditas
impessoais “que regem uma oragio subordinada completiva”. O
levantamento feito permite concluir que hd uma predominéancia
dessas estratégias sintdticas que poem em evidéncia, pela topicali-
zagao da predicagdo, 0 argumento que se quer destacar. A presen-
¢a significativa das subordinadas subjetivas e predicativas nao so-
mente na introdugao dos fatos e eventos a serem tratados, como
também na exposi¢do propriamente dita da tese a ser defendida,
parece indicar que os argumentos apresentados prescindem de
averiguagdo e podem se constituir como evidéncia incontestavel
ao dizer do locutor.

Embora se verifique um nimero significativo de ocorréncias
na planificagdo geral dos textos selecionados, 0 uso de ora¢des subs-
tantivas subjetivas e predicativas torna-se mais recorrente no mo-
mento do encaminhamento das conclusdes do locutor. Seguem
alguns exemplos selecionados dos paragrafos finais dos textos.

(15)“O certo seria, talvez, escrever livros ‘didaticos’ menos did4-
ticos e mais motivadores (...)” (Al)

(16) “E fundamental, portanto, que se encontre uma solugao juri-
dica para contornar o problema.” (E3)

(17) “E fundamental que a nossa legislagao também aprove essas
pesquisas (...)” (A2)

(18) “Por isso, é urgente inverter essa légica cruel que nos conde-
na a taxas mediocres de crescimento econémico.” (E2)

(19) “E preciso que essas vozes sejam ouvidas pela drea precon-
ceituosa e hipdcrita da igreja (...)” (CL2)

Nos exemplos acima, em que a oragio complexa é constituida
de uma oragao subjetiva, um verbo de ligagdo e um predicativo, a
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topicalizagdo das predicagdes parece imprimir um tom assertivo
ao discurso, o que pode indicar procedimentos composicionais
ligados ao género e & agdo de linguagem que permitem realizar.
Koch (2002, p.137) chama a atengdo para os “articuladores tex-
tuais meta-enunciativos’, cuja fungdo é comentar a propria enun-
ciagao. Dentre esses, encontram-se os de cardter deéntico (“E in-
dispensdvel que...”), indicadores do grau de imperatividade
atribuido ao conteiido proposicional.

Ainda que nio se possa oferecer aqui uma analise aprofunda-
da do uso dessas ocorréncias sintéticas, nos géneros analisados, é
possivel vislumbrar uma fungao apelativa do discurso, caracteris-
tica de uma seqiiéncia discursiva injuntiva que parece estar a ser-
vigo dos objetivos persuasivos do locutor.

E interessante destacar que um dos géneros examinados — o
artigo de opiniao Sonegagao fiscal é crime (AS5) — apresenta onze
vezes o emprego de oragdes complexas formadas por oragdes subs-
tantivas subjetivas, introduzidas pelo articulador textual me-
taenunciativo de natureza dedntica “E preciso que...”. Diante disso,
pode-se concluir que a repeti¢do da mesma ocorréncia sintitica
implica um empobrecimento de estilo? Ou seria uma manobra
discursiva que, pela recorréncia intencional de uma mesma estra-
tégia, contribuiria para a concretizagao do propésito comunicati-
vo do locutor?

5. Algumas conclusoes

Antes de finalizar, é preciso deixar claro que, neste estudo, ape-
nas levantamos algumas hip6teses por meio de especula¢des de
ordem empirica. Trata-se de um ponto de partida que exige maior
aprofundamento tedrico que possa fornecer subsidios para uma
compreensao mais ampliada da organizagio dos discursos.

Para submeter de fato o exame dessas ocorréncias ao crivo de
uma andlise mais abrangente e aprofundada dos efeitos argumen-
tativos dos géneros analisados, seria necesséario considerar outros
aspectos discursivos importantes que nao foram aqui apontados,
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entre eles as formas de raciocinio (dedutivo e indutivo), os fatores
ligados a intertextualidade e a polifonia, a manutengdo da orien-
tagdo argumentativa etc.

As reflexdes possibilitadas pelas discussdes em torno da tarefa
de elaborac¢io de uma seqiiéncia diddtica, cujo objetivo era o tra-
balho com géneros opinativos, parecem conduzir a algumas con-
sideragoes.

Por um lado, vale ressaltar que a andlise dos processos sintati-
cos constitutivos dos textos ganha significado se orientada pela
perspectiva funcional-discursiva que considera o propésito comu-
nicativo do locutor e as condi¢des da situagdo de agdo de lingua-
gem. Essa condugio permite ir além do estudo meramente classi-
ficatério de expressoes e enunciados que se limita a verificar as
fung¢des sintdticas desempenhadas por termos e oragdes, no pe-
riodo.

Por outro lado, no tocante &2 metodologia segiiéncia diddtica,
cabe destacar que nio se trata de um modelo didético fechado em
torno de levantamento de objetivos e criagdo de atividades, mas
de um conjunto de procedimentos que permitem compreender as
regularidades funcionais e sintiticas de determinados géneros de
modo a integrar trés fatores em interagao: i) as especificidades das
praticas de linguagem (objeto de aprendizagem); ii) as capacida-
des de linguagem dos aprendizes; iii) as estratégias de ensino pro-
postas pelas seqiiéncias didaticas.

Assim, sincronizado com a perspectiva teérico-metodolégica
que sustenta o procedimento seqiiéncia diddtica, este exame per-
mitiu, pelo trabalho com os géneros de opinido, nos niveis enun-
ciativo e lingiiistico, demonstrar a necessidade de um trabalho sis-
tematizado e reflexivo que promova, de fato, o desenvolvimento
das habilidades necessérias a leitura e produ¢ao de géneros do
dominio do argumentar.
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Textos-fonte
Artigos de opinido (A)
KANITZ, Stephen. Estimulando a curiosidade. Veja. 29 out. 2003 (A1)

ZATZ, Mayana. Esperanga renovada. Folha de Sao Paulo. 13 fev. 2004
(A2)

PETRY, André. Flor de pessegueiro. Veja. 15 jun. 2005 (A3)

ALMEIDA, Baptista Chagas de. Bastaria apenas saber a verdade. Estado
de Minas. 23 jul. 2005 (A4)

CASTRO, Lindolfo Fernandes de. Sonegagdo fiscal é crime. Estado de
Minas. 23 jul. 2005 (A5)

Editoriais (E)

Patrimoénio liquido. Folha de Sao Paulo. 05 ago. 2003 (E1)
Para onde foi a renda. Veja. 10 mar. 2004 (E2)

Exigéncia polémica. Folha de Sao Paulo. 20 jun. 2005 (E3)
Abusos da PF. Folha de Sio Paulo. 22 jun. 2005 (E4)
Bilhoes na ilegalidade. Estado de Minas. 23 jul. 2005 (E5)

Cartas de leitor (CL)

André Petry. Veja. 21 jul. 2004 (CL1)

Transexual. Caros Amigos. 01 out. 2004 (CL2)

Terra e fome. Folha de Sdo Paulo. 24 fev. 2005 (CL3)
Corrupgio. Veja. 01 jun. 2005 (CL4)

CORRUPCAO - Redes espalhadas por todo o Brasil. Estado de Minas. 25
jul. 2005 (CL5)
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A leitura como atividade interdisciplinar
e a formagdo do professor

MARIA Luiza CuNHA LiMA (FALE/UFMG)

1. Projetos Interdisciplinares e a formacao
do professor de leitura

No presente artigo, refletirei sobre a minha experiéncia em
formagdo de professores, no projeto interdisciplinar “Ler para
Aprender”!, com professores da rede publica de ensino do Estado
de Sao Paulo de todas as disciplinas de 5 a 8° série (ensino funda-
mental), desenvolvido no 4mbito do projeto “Teia do Saber”. O
interesse € relatar uma experiéncia com a realizagio de projetos
interdisciplinares como instrumento que favorece a leitura na es-
cola. O principal objetivo serd, além de relatar essa experiéncia
especifica, discutir alguns aspectos da politica educacional vigente
no que diz respeito a formagao continuada de professores.

O projeto “Ler para Aprender” teve como caracteristica prin-
cipal a reflexdo sobre a leitura tanto como atividade essencial para
todas as matérias quanto como habilidade que cabe a todas disci-
plinas desenvolver. Fizeram parte do projeto 81 turmas no Estado

' Agradeco aos professores da turma do “Ler para Aprender” de Braganga Pau-

lista, sobretudo por terem tido tanta vontade de mudar e de fazer acontecer.

* O Projeto “Teia do Saber” ¢ um projeto de formagao continuada de professo-

res da rede publica de ensino do Estado de Sio Paulo, desenvolvido desde
2003. A turma do projeto “Ler para Aprender” da qual fui formadora, no pe-
riodo de jutho a dezembro de 2004, foi a turma da delegacia de ensino de
Braganga Paulista, que engloba 20 professores nas disciplinas Portugués, His-
téria, Matemdtica, Ciéncias, Filosofia, Educagdo Fisica, Geografia e Educagio
Artistica, sob a coordenagdo da Prof* Anna Christina Bentes, do Instituto de
Estudos da Linguagem/Unicamp.
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de Sdo Paulo, dividas entre 13 delegacias de ensino (um total de
2636 professores). A equipe da qual fiz parte atuou na delegacia de
ensino do municipio de Bragan¢a Paulista, em quatro turmas com
a participa¢do de 95 professores da rede, com uma carga horaria
de 640 horas/aula para cada turma. Um mesmo grupo de forma-
dores (4 pessoas) acompanhou as turmas sendo que cada for-
mador ficava mais estreitamente ligado a uma turma, embora, es-
poradicamente, pudesse dar aulas nas outras.

A longa carga horiéria possibilitou, além da realizagdo de di-
versas leituras e reflexdes teéricas com as turmas, a execugio de
projetos de ensino, desde a fase da defini¢do de temas e objetivos
até a avaliagio do resultado final. Consideramos essencial ter po-
dido acompanhar os professores ao longo de todo o projeto jé que
foi possivel estabelecer relagdes e tragar reflexdes muito ricas so-
bre as teorias e préticas dos professores.

Projetos interdisciplinares e temas transversais tém sido apon-
tados como meios privilegiados para o letramento dos alunos e
para as praticas de leitura da escola, tanto pelos Parametros Curri-
culares Nacionais (PCNs) de Lingua Portuguesa quanto por di-
versos estudiosos da area (por exemplo, KLEIMAN; MORAES,
1999). Alguns dos principais argumentos nessa direcao sao os de
que a interdisciplinaridade evitaria a excessiva fragmentacao do
saber entre as diversas disciplinas, por um lado, enquanto, por
outro, permitiria aos alunos o contato com as diferentes formas
de ler peculiares a cada disciplina a partir das préticas dos profes-
sores especialistas.

Parte-se aqui da compreensdo de leitura como uma atividade
situada, que demanda diferentes estratégias e abordagens a de-
pender do género a ser lido e da fungdo dessa leitura. Cada insti-
tuicdo e situacdo faz circular géneros e atitudes de leitura pr6-
prios. A leitura de textos produzidos dentro de uma disciplina
especifica exigem certas atitudes préprias daquela disciplina, ati-
tudes que se aprendem melhor tendo como modelo de leitor um
especialista acostumado a elas. Assim, a matematica, por exem-
plo, demanda uma certa postura de leitura de seus enunciados



124 LINGUA(GEM), TEXTO, DISCURSO: ENTRE A REFLEXAO € A PRATICA

que seriam melhor tratadas e ensinadas ao aluno pelo professor
de Matematica.

Pode-se dizer que a leitura é, a0 mesmo tempo, recurso indis-
pensivel e responsabilidade de todas as matérias, nio sendo res-
ponsabilidade exclusiva somente da disciplina de lingua materna
(como, muitas vezes, se pensa na escola), isto é, todo professor é
professor de leitura:

Enquanto atividade social, a leitura compete a todos os professores.
Ao professor de lingua, porque deveré ajudar a desenvolver nas crian-
¢as (...) o prazer e a magia da palavra na obra literdria. Aos demais
professores, porque eles sao 0 modelo de leitor do grupo profissio-
nal que representam: do geégrafo, do cientista, do matematico. (...)
O professor das diversas disciplinas passa a ser o modelo porque j4 é
membro do grupo socioprofissional que pratica a leitura como ele
gostaria que o aluno lesse... (KLEIMAN; MORAES, 1999, p.98-99).

Projetos interdisciplinares representam a oportunidade ideal
para que textos das diversas dreas circulem entre os alunos e para
que as atividades de leitura, ndo necessariamente presas 2 trans-
missdo de um contetido especifico de uma matéria, possam ser o
foco do trabalho do professor.

Essa situacdo ideal, no entanto, est longe de ser atingida e a
leitura ainda nio ¢, infelizmente, foco do trabalho de muitos pro-
fessores, que continuam entendendo que cabe aos professores de
lingua materna, e apenas a eles, o ensino de leitura. Mesmo entre
os professores de portugués essa visio est4 longe de ser incomum.

Grande parte dessa dificuldade se deve as concepgdes em tor-
no da lingua e da leitura ainda presentes na escola, apesar das re-
comendagdes dos PCNs. Mesmo o professor de lingua portuguesa
sente dificuldade em articular seu discurso sobre ensino de lingua
e leitura com suas préticas efetivas em sala de aula, perpetuando
prticas que trabalham a leitura como atividade mecénica e que se
constituiria essencialmente na mesma atividade, independente-
mente do género trabalhado.

O livro didatico de portugués, que felizmente tem apresenta-
do muitos avangos nesse campo, ainda traz com freqiiéncia exer-



MARIA LuizA CUNHA LIMA 125

cicios e sessdes de compreensao e interpretagao de texto que nao
passam, como bem mostra Marcuschi (2003), de exercicios de mera
copia (em que a instrugdo consiste em algo como: “copie a frase
que fala sobre...” ou “transcreva o trecho x”, ou de perguntas obje-
tivas do tipo: “quem comprou a meia azul?”; “O que a Maria faz
todos os dias?”, por exemplo), em que a atividade principal a ser
realizada pelos alunos é a localizagdo e a c6pia de trechos.

Quanto tratamos de livros didéticos de disciplinas como his-
téria ou ciéncias encontramos ainda mais deficiéncias nos exerci-
cios de compreensdo de textos. A maioria dos exercicios sdo obje-
tivos ou de mera “copia¢io”, nio levando o aluno a nenhuma
reflexdo especifica. Fica evidente que a leitura e compreensao sdo
concebidas, na maioria desses trabalhos, “como uma simples e
natural atividade de decodificagdo de um contetido objetivamen-
te inscrito no texto ou uma atividade de c6pia. Compreender tex-
tos resume-se no geral, a uma atividade de extragao de contetidos”
(MARCUSCHLI, 2003, p. 51)

Por outro lado, ndo é comum que professores — que ndo os de
lingua materna — tragam para a sala de aula outros textos, além
daqueles disponibilizados pelo livro didético, textos esses que per-
dem, na transposi¢do didatica, muitas das caracteristicas tipicas
dos textos auténticos em que se basearam. Assim, os alunos tém
pouca oportunidade de praticar a leitura de géneros produzidos
pelas diversas disciplinas. Embora, a leitura de textos técnicos de
4reas especializadas seja naturalmente uma tarefa excessivamente
complexa para os alunos do ensino fundamental, seria interessan-
te que esses alunos pudessem discutir textos de divulgacao cienti-
fica, como textos publicados na midia impressa, e mesmo, em al-
gumas disciplinas, tomar contato com algum material mais
especifico, como documentos primdrios, no caso de histdria, ou
tabelas e relatérios de dados, para a geografia. Contato com textos
como esses, além de ampliar as habilidades de leitura dos alunos,
possibilita que eles travem um contato, ainda que incipiente, com
a produgdo de conhecimento e a pesquisa.

Para que a leitura seja de fato tratada de forma interdiscipli-
nar, portanto, faz-se necessdrio ampliar as discussoes sobre lingua
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e leitura para todos os professores e para além dos cursos de Le-
tras. Um dos espagos mais indicados para essa discussdo sdo, sem
diivida, os cursos de formagdo continuada do professor. Muitos
desses cursos, infelizmente, ainda reproduzem a fragmentagio
presente na escola, nio criando um lugar para a interdisciplinari-
dade, indispensavel para que todos os professores possam efetiva-
mente se tornar professores de leitura.?

O foco principal da formag3o de professores vem sendo, desde
a década de 1990, cada vez mais a formagao de um professor refle-
Xivo, capaz de se distanciar da sua pratica, um professor que reco-
nhece e identifica suas crencas e que pode critici-las e transfor-
mé-las a luz de reflexdes teéricas.

Apesar de essa ser uma tendéncia clara, que parece trazer con-
senso, pelo menos em nivel teérico, entre os estudiosos da 4rea e
profissionais atuantes na formagdo continuada de professores,
muitas vezes o processo de formagdo, na pratica, estd longe de
possibilitar essa reflexdo, sobretudo quando hd um encontro e,em
certa medida, um estranhamento entre os professores da universi-
dade e aqueles atuantes no ensino fundamental. Como expoe
Magalhaes (2001, p. 249):

Talvez possa soar estranho a formagio do professor reflexivo via
cursos de especializagdo, uma vez que cursos deste tipo sdo atrela-
dos 2 universidade e, conseqiientemente, a uma estrutura tradicio-
nal de educagdo continuada, marcada pela cisdo teoria/pratica. Em
outras palavras, cursos como esses, em geral, apresentam a desvan-
tagem de uma educagio fragmentada, uma vez que o ensino da teo-
ria cabe 2s disciplinas académicas e o aprendizado da pritica fica a
cargo do professor.

Um dos motivos do estranhamento no que diz respeito ao
ensino de portugués é nao ser incomum chegarem  escola ecos

* Uma excegio a esse quadro foi o projeto “Ler Para Aprender”, que estamos

discutindo aqui, uma vez que foi possivel discutir com professores de dife-
rentes matérias suas concepgdes de lingua e as préticas de leitura por eles
conduzidas em sala de aula,
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nio muito claros de teorias lingiiisticas e de idéias que preconiza-
riam que n#o se deveria ensinar nenhum tipo de gramadtica. Esses
ecos aumentam a confusio do professor que nao sabe como aban-
donar priticas que, por um lado, sdo seguras em sala de aula e, por
outro lado, sdo frustrantes em seus resultados, jd que os alunos
muitas vezes nao aprendem e nao apresentam, como leitores e es-
critores, os resultados esperados. E freqiiente, em situagio de for-
magao de professores, que essas anguistias tomem a forma de um
urgente “como devemos fazer entao?”.

Sdo ouvidas queixas de lado a lado: os professores reclamam
que nio conseguem articular os conceitos trabalhados nos cursos
com sua pratica, que as aulas sao excessivamente teéricas e que 0s
professores da universidade nao conhecem a realidade da sala de
aula. Por outro lado, os formadores reclamam que os professores
da rede nio querem refletir e que eles desejam solugdes magicas e
“receitas” de como dar aulas. Os formadores, muitas vezes, tém
razio em suas reclamagdes, mas, em muitas outras, essas reclama-
¢oes escondem a inseguranga dos formadores, que ndo sabem
“como fazer” e nao tém como atender 2 legitima demanda dos
professores.

Na verdade, as duas queixas tém razdo de ser e um formato em
que o didlogo entre professores da rede piblica e da universidade
é quase impedido n3o ajuda a superar esta situagdo. Acredito ser
importante acompanhar os professores da rede na construcao de
instrumentos didaticos préprios, desenvolvidos com base nas in-
formagoes tedricas que lhes sao trazidas, de forma que a relagéo
entre essas informagdes e a prética na sala de aula seja clara e, por
outro lado, que as demandas dos professores e as limitagdes das
teorias frente a elas também possam ser problematizadas, tornan-
do-se objeto de pesquisa e exame por parte da universidade publica.

Muito contribui para essa situagdo precéria a estrutura que
esses cursos de formagio ou de especializagdo muitas vezes apre-
sentam. Em geral, encontram-se cursos de duracio determinada,
com um contetido teérico a ser transmitido e nenhuma proposta
pritica efetiva para os professores nem tampouco um espago no
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qual as experiéncias dos professores (por exemplo, suas tentativas
de por em pritica as discussoes tedricas) possam ser expostas e
debatidas. Ao fim do curso, o professor continua sua atividade
docente até, no ano seguinte, participar de outro curso de forma-
¢ao de professores que pouca ou nenhuma rela¢do tem com o cur-
so anterior, muito menos com o que cada professor fez em sala de
aula no intervalo entre um e outro.

E preciso fazer aqui a ressalva de que, embora existam muitos
cursos com essa estruturagio, existem igualmente vérias outras
propostas diferentes, que ofsrecem muitas oportunidades ao pro-
fessor. A critica feita aqui refere-se a um certo modelo especifico e
de modo algum pode ser generalizada.

Muito grave ainda ¢ a estruturagio dos cursos no formato de
grandes palestras, em que, a cada encontro, um professor oriundo
da universidade traz um assunto especifico, sem que esse profes-
sor tenha de novo (ou pelo menos ndo com a freqiiéncia desejada)
contato com a turma de professores em formagio. O professor
formador nao tem, portanto, condi¢des nem de acompanhar o
desenvolvimento dos professores em formagao nem de pesquisar
0 impacto que suas aulas tiveram na prética desses professores.

Alids, os professores formadores muitas vezes se isentam de
qualquer responsabilidade sobre quio proveitosas foram suas au-
las para a pratica dos professores em formagdo e nem poderia ser
diferente, j4 que a estrutura ndo lhes permite efetivamente interfe-
rir nessas praticas (a nao ser esporadicamente ou em pontos res-
tritos).

Consideramos extremamente importante que o curso de for-
magdo possibilite que o professor seja capaz de construir instru-
mentos didaticos paralelamente as discussdes teéricas (instrumen-
tos didaticos inspirados nessas discussdes) e que haja um lugar no
curso para que a experiéncia do professor na aplicacao desses ins-
trumentos e nos planejamentos em sala de aula seja discutida. Isso
é fundamental tanto para que a formagao seja melhor aproveitada
quanto para que a universidade tenha mais um canal para entrar
em contato estreito com as anglistias e as necessidades dos profes-
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sores das redes piblica e privada de ensino e possa refinar seus
instrumentos de pesquisa e formagio.

O modelo de formagio exposto acima pressupde o acompa-
nhamento do desenvolvimento de projetos didaticos, sua aplica-
¢do e posterior avaliagdo com permanente articulacdo com temas
tedricos, o que exige um curso de formagdo em que as relagdes
entre as unidades diddticas sejam mais claramente estabelecidas e
em que os professores possam encontrar um espaco para a troca
de experiéncias e construgdo conjunta de solugdes.

Para que essa troca entre a pritica escolar e as reflexdes teéri-
cas feitas no curso de formagio seja possivel, consideramos essen-
cial que o formador (ou um grupo de formadores) possa acompa-
nhar longitudinalmente os professores do curso, planejando com
eles essas atividades e refletindo com eles sobre os resultados.

Evidéncia dessa necessidade é a avaliagdo que os professores
fizeram do curso de formagdo “Teia do Saber” no ano em que os
projetos aqui descritos foram realizados. Ao serem solicitados a
apontar os pontos negativos do curso, a quarta causa mais comum
de queixa foi a troca dos professores durante o andamento do cur-
so*. Ainda que seja possivel considerar que parte dessa queixa se
deve a natural dificuldade que as turmas sentem quando, ja tendo
estabelecido uma boa relagdo com um professor, um novo profes-
sor comega seu trabalho, acreditamos que ndo se pode deixar de
considerar que, em grande parte, é a troca excessiva, quase a cada
encontro, que motiva muitas dessas reclamagGes.

Um exemplo de acompanhamento longitudinal é o projeto “Ler
para Aprender” no qual tomamos parte. A experiéncia mostrou
que o acompanhamento da realizagdo de projetos pode ser um
momento bastante frutifero tanto para o professor em formacao
quanto para aqueles que ministram o curso.

*  Dados sobre a avaliagdo e as estatisticas relativas ao curso estio disponiveis
no enderego eletronico: http://www.inova.unicamp.br/inovanosmunicipios/
aprepdf/pal3/Teia2.pdf.
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2. Os projetos do “Ler para Aprender”

Para os professores de diferentes matérias interessados em re-
fletir sobre o ensino de leitura é fundamental partir da prépria
experiéncia do professor como leitor e também da sua percepgao
do que seja ler bem dentro de sua disciplina.

Ocupa um lugar central a discussio sobre as préticas de letra-
mento dos préprios professores, tragando seus perfis como leito-
res e receptores de diversos tipos de texto. Ao tragar esse perfil no
projeto, foi possivel considerar o letramento do professor assim
como perceber que as praticas letradas tém diversas naturezas e
exigem diversas estratégias por parte dos produtores e receptores
de textos.

Na experiéncia do “Ler para Aprender”, o resultado dessa dis-
cussdo deixou claro para os professores que é preciso conhecer as
experiéncias e os perfis dos alunos, procurando estabelecer objeti-
vos concretos e possiveis para cada grupo, com suas especificida-
des. Os professores montaram, entdo, um questiondrio para tra-
car o perfil de seus alunos. Esse questionario, que foi aplicado em
diversas escolas, procurava saber a que tipos de textos os alunos
tém acesso, quais deles lhes interessam, quais despertam sua curio-
sidade. O questiondrio buscava ainda verificar quais géneros sdo
lidos com freqiiéncia e qual o consumo que os alunos fazem de
produtos culturais, como musica, programas televisivos ou
Internet.

Os resultados foram debatidos em conjunto e funcionaram
como recurso para o desenvolvimento de projetos posteriores. O
questiondrio serviu também como um suporte para a discussao a
respeito das necessidades de aprendizagem dos alunos em con-
fronto com suas possibilidades. Em outras palavras, verificou-se
que géneros textuais e que tipos de textos e produtos culturais cir-
culavam entre os grupos e que géneros considerados importantes
pelos professores nio circulavam. A proposta desenvolvida pelo
grupo tendia a tomar os géneros com os quais os alunos sentem-
se 2 vontade como ponto de partida para a proposi¢ao de leituras
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mais complexas, de forma progressiva. Alem disso, a confrontagio
entre os perfis dos professores e alunos mostrou a necessidade de
que os professores informem-se sobre certos géneros® para que
sejam capazes de fazer escolhas mais precisas para os seus alunos.

Um ponto muito importante foi ajudar os professores a rela-
cionar os seus contetidos especificos com a leitura e compreensio
dos diversos textos da midia a que os alunos tém acesso. Por exem-
plo, como certos conhecimentos matematicos sio importantes para
compreender apropriadamente o resultado de pesquisas de opi-
nido apresentados pela imprensa; como certos conhecimentos geo-
gréficos e historicos sao essenciais para a compreensao de noticias
internacionais e assim por diante.

Os professores foram levados a identificar a presen¢a dos con-
teidos de suas matérias nesses textos, com o duplo objetivo de
ajudar os alunos a ler melhor e de tornar os contetidos mais signi-
ficativos, incorporando 2 aula conhecimentos sobre os temas es-
colares que os alunos adquiriram fora da escola.

Relacionar leituras escolares com as priticas letradas dos alu-
nos fora do ambiente escolar levou naturalmente a que a inter-
relagdo entre as diversas disciplinas fosse levada em considera¢ao.
Discutimos teoricamente o conceito de interdisciplinaridade e as
possibilidades concretas de praticas interdisciplinares por parte dos
professores.

Os professores dividiram-se em quatro grupos, obedecendo
aos seguintes critérios: diversidade de disciplinas em cada grupo e
possibilidade de desenvolver trabalhos conjuntos nas escolas onde
ensinam. Cada grupo escolheu seu tema, baseando-se em sua rele-
vancia para os alunos, na possibilidade de tratamento interdisci-
plinar do tema e da inclusio de contetdos relevantes das diferentes

> Um exemplo foi 0 de uma escola onde muitos alunos utilizavam corriqueira-
mente programas de bate-papo pela Internet, desconhecidos por muitos pro-
fessores. Por outro lado, numa escola localizada na zona rural notou-se uma
completa auséncia de contato com a Internet. Para os professores, possibilitar
esse contato era fundamental para a formagio desses alunos.
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disciplinas e na possibilidade de trabalhar com textos da midia®.
Levou-se também em consideragio o perfil dos alunos tragado
anteriormente, sobretudo nas escolhas dos textos e géneros que
compunham cada projeto. Apresentaremos com mais detalhes dois
desses projetos: “Gravidez na Adolescéncia” e “A Leitura do Jornal”.

O primeiro tema foi escolhido por um determinado grupo,
devido ao fato de que, na escola onde atuava, havia acontecido qua-
tro casos de adolescentes grividas na 6° série do ensino fundamen-
tal. Os professores decidiram que deveriam tratar de prevengdo a
gravidez e a doengas sexualmente transmissiveis. Esse tema tam-
bém foi considerado interessante, pois permitiu que diversas disci-
plinas se integrassem na realizagio do projeto: ciéncias, matemati-
ca, portugués, histéria e artes. Os professores procuraram trabalhar
com textos especificos, tanto na leitura quanto na produgo.

Foram priorizados textos injuntivos (instrucionais), ji que
interessava aos professores do projeto que os alunos da escola sou-
bessemn lidar melhor com instrugdes sobre o uso de preservativos
e métodos anticoncepcionais, por exemplo. Além destes, foram
trabalhados textos descritivos, questiondrios, tabelas e gréficos.
Abaixo apresentamos algumas das atividades desenvolvidas por
cada disciplina e seus objetivos especificos;

1. Ciéncias — Introduziu o tema da sexualidade na adolescén-
cia e tratou da prevengdo a doengas sexualmente transmissiveis
(DSTs) e do uso métodos anticoncepcionais. Os textos utilizados,
inicialmente, foram textos da midia, voltados para adolescentes,
que abordavam o assunto. Além de ler os textos com os alunos, a
professora de ciéncias, em conjunto com a professora de portu-
gués, acompanhou a elaboragdo de um questionario com as divi-
das mais comuns das turmas, que deveriam ser objeto de pesquisa
dos alunos e que, posteriormente, serviram como fonte para a es-
crita de uma cartilha que respondia a essas perguntas, cartilha essa
que foi a produgio final do projeto.

¢ A escolha dos textos da midia foi um acordo entre os professores e a orienta-

dora. Embora esses textos tivessem preferéncia, outros poderiam também ser
utilizados.
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2. Portugués — Construiu com as turmas um questiondrio so-
bre os habitos relacionados a sexualidade dos alunos (namoro, sexo,
afetividade, uso de preservativo, adogio de praticas seguras, nivel
do conhecimento sobre 0 mecanismo da reproducio e formas de
contaminagio por DSTs). O questiondrio foi aplicado pelos alu-
nos nas diversas turmas e seus resultados serviram como fonte
para a redagdo da cartilha, com a resposta para as diividas mais
freqiientes desses alunos. A produgao dos textos da cartilha tam-
bém foi supervisionada pela professora de portugués, em conjun-
to com a de ciéncias.

3. Matemdtica — Trabalhou os conceitos de média e percenta-
gem a partir dos dados do questionario aplicado pelos alunos. O
professor de matematica focalizou a leitura e a produgao de grafi-
cos (de pizza e de barra) que apresentassem esses resultados. Os
gréficos construidos na aula de matemitica serviram de base para
uma apresentacio dos resultados gerais da pesquisa por parte dos
alunos, na prépria escola.

4. Histéria — A professora trabalhou com textos da midia im-
pressa sobre as mudangas histéricas das concepgdes sobre a se-
xualidade humana, especialmente a da mulher.

5. Artes — A montagem e ilustragio da cartilha foi feita sob a
supervisdo da professora de artes, que discutiu com os alunos quais
as especificidades de uma ilustragio que tem como finalidade ba-
sica instruir e, portanto, como se deve “ler” esse tipo de ilustragao.

Ja o tema “A Leitura do Jornal” foi escolhido porque os profes-
sores atuavam numa escola de baixa renda, na zona rural, e, ao
tracarmos conjuntamente o perfil de letramento dos estudantes,
verificou-se que os alunos (também da sexta série do ensino fun-
damental) ndo tinham contato com o jornal impresso. Os objeti-
vos principais foram levar os alunos a ter esse contato e a manu-
sear o jornal, assim como estimuld-los a relacionar as noticias
encontradas no jornal com os assuntos tratados na escola. O tema
foi escolhido ainda por permitir o trabalho com diferentes géne-
ros e estratégias de leitura, inclusive de leitura de textos nao-ver-
bais, como as fotos, charges e até a diagramagao. Participaram desse



134 LINGUA(GEM), TEXTO, DISCURSO: ENTRE A REFLEXAO E A PRATICA

projeto as professoras de portugués, artes e geografia. Abaixo des-
crevemos as atividades conduzidas por cada uma das professoras.

1. Portugués — A professora trabalhou a identificagdo dos di-
versos géneros jornalisticos e da estrutura de cadernos do jornal,
mostrando como localizar a matéria desejada no jornal. Qutro
assunto tratado foi a diferenga entre a noticia e o editorial, além da
interpretagio de manchetes. Os alunos tiveram estreito contato
com a leitura do jornal durante algumas semanas e, como projeto
final, produziram sua prépria versao do jornal mural escolar.

2. Geografia — A professora afixou na parede da sala de aula
um grande mapa-mundi. Diariamente, num periodo de duas se-
manas, os alunos tinham um hordrio para ler o jornal, procuran-
do, no caderno internacional, de quais paises havia noticias. Em
seguida, buscavam, no mapa, a localizagdo de cada um desses pai-
ses, marcando-a com um alfinete. A atividade tinha como objeti-
vo ajudar as criangas a ler o mapa, encontrando, com mais facili-
dade, os paises e os continentes. Objetivava também ajudi-los a
entender melhor a parte do jornal que comenta sobre noticias in-
ternacionais. Ao final do periodo de leitura, como ¢é facil prever,
alguns paises (Estados Unidos, Inglaterra, Franga, Iraque, Israel,
entre outros) concentravam um grande nimero de alfinetes, en-
quanto certas regides do mapa (toda a Africa e boa parte da Asia e
América do Sul) estavam praticamente vazias. A partir dessa ob-
servagio, os alunos tiveram uma discussio sobre geopolitica e so-
bre a razao pela qual o que acontece em certos paises e lugares é
noticia e 0 que acontece em outros paises e lugares nio aparece no
jornal.

Artes — A professora de artes trabalhou a leitura de aspectos
néo-verbais como as fotos, as charges e a diagramagio, procuran-
do investigar com os alunos o que leva uma foto a ser publicada
em preto e branco ou em cores, ou uma matéria a ocupar um
determinado lugar na pégina. A professora supervisionou a edi-
toragio do jornal montado pelos alunos, relacionando as deci-
soes dos alunos com os conhecimentos obtidos através da leitura
dos jornais.
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A execugdo de projetos como 0s expostos acima com acompa-
nhamento dos formadores e discussdo intensa de resultados por
todos os membros do grupo mostra um caminho possivel para a
formagio do professor de leitura e reafirma a importéancia da res-
ponsabilidade politica a respeito do modelo de formagao conti-
nuada que sera adotado e de qual a relagao que se estabelecerd
entre professores e formadores. E acompanhando o professor, na
qualidade de interlocutor no didlogo entre sua pritica e a teoria,
que a formagao continuada pode render seus melhores frutos
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1. Introdugdo

A nogéo de competéncia comunicativa nos trouxe uma visao
mais clara das vérias instancias de significagao nas quais um falante
competente de um idioma deve operar — o aprendiz de uma lingua
estrangeira, sabemos hoje, deve ser capaz de utilizar seu repertério
lingifstico-discursivo em proveito de seus objetivos comunicati-
vos. A trajetdria em diregdo a essa competéncia nao depende ape-
nas da superagio de problemas lingiiisticos (relativos aos sistemas
sintatico, morfolégico, fonolégico e 1éxico do codigo). Além des-
ses, 0 aprendiz deve ser instrumentalizado para superar diferencas
discursivas, estratégicas e sociolingiiisticas entre seu modo intera-
cional de operar e o agir discursivo da comunidade de fala alvo
(KASPER, 1996; KASPER & DAHL, 1991; BOXER, 2002).

E com essa preocupagio em mente que desenvolvemos, no ano
de 2005, um projeto de ensino, na Faculdade de Letras da UFMG,
para o desenvolvimento de habilidades orais entre os alunos da
graduagio com habilitagio em Licenciatura ou Bacharelado em
Lingua Inglesa. Dentre os objetivos do projeto, destacamos aqui a

' Kadtia Modesto Valério coordenou o projeto relatado. Fernanda Neves Salviano

e José Celso Barbosa Filho foram bolsistas de iniciagdo 4 docéncia e Flavia
Pinheiro Bernardes participou do projeto voluntariamente.
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producdo de material didético, visando contribuir tanto para o
progresso desses alunos como usudrios da modalidade oral desse
idioma como para o desenvolvimento de sua consciéncia acerca
de aspectos discursivos que refletem e atuam no modus operandi
de comunidades de fala alvo. O material didético pretendido de-
veria, entdo, se prestar para observagdo e analise de aspectos dis-
cursivos, gerando reflexdes a respeito de teorias para o estudo das
regras que norteiam o comportamento dos falantes.

Para a observagiao de aspectos que incluem caracteristicas
prosddicas, cinésicas, proxémicas, situacionais e socioculturais,
elegemos alguns seriados norte-americanos como fonte de dados
a se constituirem insumos para as atividades diddticas a serem
preparadas. Dentre os eventos de midia selecionados, destacamos
episédios das comédias de situagio Friends, veiculadas pela emisso-
rade TV por assinatura Warner (http://www.warnerchannel.net/),
Seinfeld, pela Sony Entertainment Television (http://www.
sonypictures.com.br/canalsony), os programas jornalisticos Pri-
me Time e 60 Minutes, transmitidos pela emissora A&E Mundo
(http://www.aeweb.tv), assim como diversos outros programas de
variedades transmitidos em lingua inglesa, legendados ou nao.
Longa metragens e desenhos animados também podem ser utili-
zados como fonte de dados. Esses eventos de midia, por fornece-
rem uma ampla caracteriza¢do contextual, podem revelar diversas
especificidades culturais das comunidades de fala retratadas, além
de possibilitar aampla observagao da comunicagio nao verbal ca-
racteristica de toda interagio face-a-face.

Ja hd muito se fala que o aprendiz de uma lingua estrangeira
deve entrar em contato com tragos da oralidade comuns na fala
espontanea, pois somente a familiaridade com esses tragos pode-
ria municia-lo para interpretar as agbes comunicativas de seus
parceiros interacionais (MCCARTHY, 1991; MCCARTHY &
CARTER, 1994; MCCARTHY, M. & O’KEEFFE, 2004). Assim, ex-
perienciando intera¢des do dia-a-dia, o aprendiz poderia interagir,
com propriedade, em uma comunidade de fala alvo. Apesar de as
interagoes nos eventos de midia selecionados acontecerem a par-
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tir de scripts, por simularem a fala espontanea, contém diversos
tragos da oralidade raramente encontrados nas interagdes roteiri-
zadas comuns em materiais did4ticos tradicionais. Apesar de ten-
tarem reproduzir alguns tracos da oralidade, as interagdes roteiri-
zadas (NUNAN, 1999), presentes na maior parte dos materiais de
dudio ou video disponiveis, por sua artificialidade, parecem nido
motivar o aprendiz.

Tais tragos, que incluem truncamentos, frases inacabadas e
marcadores discursivos, podem, dentro de seu contexto de uso,
ser relacionados a varidveis situacionais, como as caracteristicas
dos participantes ou o local onde se passa a interagao. Essa fecun-
didade contextual suplanta a artificialidade das situagdes e, por
conseguinte, constitui um excelente elemento promotor de moti-
va¢do (BURT, 1999; COOPER, LAVERY & RINVOLUCCI, 1993;
HERRON, 1994; YODER, 1998; CANNING-WILSON, 2001;
HERRON, DUBREIL, CORRIE & COLE, 2002). Além disso, por
reproduzirem ou subverterem as situa¢des comunicativas cotidia-
nas, esses seriados tém-se mostrado ideais para a observagdo de
diversas caracteristicas da fala-em-interagdo, como o sistema de
tomada de turnos, os atos indiretos de fala ou a implicatura con-
versacional.

Nocgdes bdsicas relativas a interagdo oral nortearam a sele¢ao
dos segmentos dos seriados a serem usados como insumos nas ati-
vidades propostas. Dentre elas, destacaremos aquelas de fungio,
modalidade e registro, interagindo entre si ao longo de continuos.
Também buscamos coletar uma variedade representativa de géne-
ros e tipos textuais da oralidade. Especial énfase também é dada a
conversa e as seqiiéncias de atos de fala que a constituem, assim
como aos tragos da oralidade jd identificados na lingua inglesa.

2. Fungoes da linguagem, modalidade e registro

Cremos que, dentre as nogdes basicas que permeiam o estudo
das interagbes orais, estd aquela de fung¢do da linguagem. Tradi-
cionalmente, dizemos que a linguagem tem duas fun¢des primor-
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diais — a de transmitir informagio e a de estabelecer relagdes so-
ciais. O papel informativo da linguagem é tido como transacional,
enquanto seu carater social é descrito como interacional (BROWN
& YULE, 1994). Para que os aprendizes possam observar, reco-
nhecer e compreender o carater continuo dessas fungées, busca-
mos montar atividades orais a partir de excertos que contenham
linguagem com fungdo primordialmente transacional, como a
palestra no excerto (1); trechos que contemplem a funcio intera-
cional da linguagem, como os cumprimentos no excerto (2); e fi-
nalmente, interagdes nas quais as duas fun¢oes da linguagem este-
jam tdo imbricadas que nao se possa apontar ao certo sua fung¢io
primordial, como parece ser o caso do excerto (3).?

(1) Ross, um professor universitario e doutor em paleontologia,
ministrando uma palestra em um congresso de paleontologia.

1 Ross: Then we have to await the data from recent MRI scans and
2 DNA testing which call into question information gathered
3 from years of simple carbon dating (...) Finally, factoring
4 the profusion of new species recently discovered:
5 Gigantosaurus, Argentinasaurus... (...)And that’s just the
6 herbivores. I'm not even gonna discuss the carnivores, their
7 heads are already too big. Which is ironic considering their
8 stunted cerebral development. (...) But all kidding aside, in
much the same way that Homo ergaster is now thought to be

a separate species from Homo erectus...
(“Friends” — Episédio 923)

(2) Ap6s sua palestra, Ross recebe os cumprimentos da audiéncia.

1 Ross: (concluding his speech)... in a very real way we
2 can bring the Mesozoic era into the 21st
century. (pauses) Thank you!

?  Para transcrigdo, por sua inteligibilidade, utilizamos o sistema grifico da es-
crita-padrao. Também por questdes de inteligibilidade, utilizamos as marcas
grificas proprias da escrita para assinalar tragos suprasegmentais.
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3 (Everybody stands up and applauds. Ross looks flattered
4 and surprised. His friends and other members of the
5 audience go to congratulate him)
6 Ross: Oh, thanks guys!
7 Manwitha (shaking hands with Ross) I thought... it was

bow tie: wonderful!
8 Ross: Oh!
9 Man with a Jarvis Oberblau, Cornell. (sighs) I mean, the ideas you
10 bow tie: put forth and, and from someone... so... young... and...
11 (sighs again and smiles at Ross blissfully).

(“Friends” — Epis6dio 923)

(3) Ross confidencia a seus amigos, Joey e Chandler, o comentério
picante que recebeu de uma aluna ao avaliar seu desempenho.

1 Ross: Hey! 1 just got uh, my teacher evaluations! Check out
2 what this one student wrote, “I loved Dr. Geller’s class.
3 Mind blowing lectures! Dr. Geller, you are definitely the

hottie of the paleontology department!”

4 Chandler: Ahh, Hotties of the Paleontology Department, there’s a
5 big selling calendar, eh?

6 Rachel:  Who wrote it?

7 Ross: Oh, I wish I knew, but the evaluations are all anonymous.
8 Joey: Oh hey, do you still have their final exams?

9 Ross: Yeah.

10 Joey: Oh, ‘cause you can just match the evaluation to the exam
11 with the same handwriting and boom, there’s your

admirer. (Ross is stunned.)
Chandler: A hot girl’s at stake and all of the sudden he’s Rain Man.
(“Friends” — Epis6dio 618)

O objetivo principal da palestra de Ross (excerto 1) é transmi-
tir informagdes, no caso, cientificas. O humor do segmento é cria-
do a partir dos risos dos amigos de Ross perante o vocabuldrio
técnico por ele empregado (Homo erectus, na linha 8) e sua in-
compreensdo dos risos da platéia por ocasidao de um gracejo de
Ross a respeito do tamanho do cérebro de dinossauros carnivoros
(1.6). Destacam-se nesse trecho as caracteristicas dos participantes
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da interagdo para a interpretagdo do discurso. O humor, no en-
quadre proposto pelo seriado, é criado a partir da interagao dos
saberes do palestrante com os membros da platéia.

Apés serem levados a identificar o cardter eminentemente
transacional da palestra de Ross, os aprendizes podem contrasti-
lo com o conteudo interacional dos cumprimentos que o pales-
trante recebe ao final de sua exposi¢io (excerto 2). Estes expri-
mem como os falantes, membros da audiéncia dessa palestra, se
sentem com relagdo a Ross e sua palestra. Nesse excerto, o humor
é criado a partir do entusiasmo exacerbado por parte de um dos
membros da platéia (1.9-11), o que permite também a identifica-
¢do da inadequagao pragmdtica desse exagero.

No excerto (3), as fun¢des da linguagem estao tao entrelaga-
das que é dificil dizer ao certo, qual a fungao primordial da inte-
racio. Além da percep¢ao do cardter continuo das fungdes da lin-
guagem, o aprendiz também é levado a observar a dependéncia
da interpretagio do discurso ao compartilhamento de saberes. O
conhecimento compartilhado tanto do seriado (Joey destaca-se
do grupo por sua inteligéncia pouco privilegiada) quanto do fil-
me Rain Man, no qual um autista é capaz de solucionar proble-
mas matemadticos de grande complexidade, permite a compreen-
sio da comparagdo feita por Ross (1.12) e do humor contido no
segmento (3).

Como com as fun¢des da linguagem, também nao ha dicoto-
mia entre as modalidades escrita e oral — ha textos escritos que
guardam tragos da oralidade, como por exemplo, as cartas pes-
soais e os bilhetes, como também hé textos orais tdo planejados e
elaborados quanto certos textos escritos (COOK, 1989). A pales-
tra no excerto (1) seria um exemplo desse tipo de texto oral. Em
seu discurso, Ross utiliza sentengas completas, mais longas, com
um vocabulario formal e técnico, e sintaxe mais complexa. Nota-
mos também, a auséncia de marcadores discursivos, caracteristica
do discurso espontaneo. Ja no excerto (4), podemos notar que a
interacio entre os participantes exibe varios tragos da oralidade,
como as hesita¢des, por exemplo.
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(4) Rachel e Joey, amigos ha muitos anos, estdao em um restaurante
durante um jantar no qual Joey decide revelar seu amor para ela.

1 Rachel: Okay, well you had asked me how long we had known each

2 other, and I said, “Eight years.” And the um, waiter came

3 over and cut his tip in half, and umm... now here we are.

4 Joey: Yeah, here we are. Uhh... I... I think P'm... falling in love
with you.

5 Rachel: (stunned) What?

6 Joey: I’'m falling in love with you.

(“Friends” — Episédio 816)

Devemos ressaltar, no entanto, a fungdo social das hesita¢des
presentes na primeira fala de Joey (1.4). Elas refletem a grande di-
ficuldade que Joey tem de expressar seus sentimentos com relagio
a sua amiga Rachel. Os aprendizes podem perceber, a partir do
estudo do segmento, que falantes fazem uso desse recurso discur-
sivo para sinalizar seu desconforto em expressar o contetido
proposicional de sua fala.

Apesar de a modalidade escrita ser frequentemente associada
ao contetdo transacional da linguagem, podemos encontrar tex-
tos escritos com um alto contetdo interacional (bilhetes ou cartas
pessoais) e textos orais primordialmente transacionais (como uma
interacdo entre professor e aluno). Podemos dizer, portanto, que
nédo hd uma relagdo biunivoca entre fun¢io da linguagem e moda-
lidade (CELCE-MURCIA & OLSHTAIN, 2000). Trata-se de dois
continuos que interagem para caracterizar um texto.

Outra nogao gradual que pode caracterizar um texto é o regis-
tro. Falantes adaptam sua linguagem de acordo com a situagdo em
que se encontram. No entanto, a op¢io entre formalidade e inti-
midade néo ¢ estavel e pode ser negociada entre os participantes
de uma intera¢do (CELCE-MURCIA & OLSHTAIN, 2000). No
excerto (5) temos um exemplo desse tipo de negociagdo.

(5) Ross ¢ apresentado ao pai de Elizabeth, sua namorada (e alu-
na) muito mais jovem que ele.



KATIA MODESTO VALERIO / JOSE CELSO BARBOSA FILHO /

FLAVIA PINHEIRO BERNARDES / FERNANDA NEVES SALVIANO 143

1  Elizabeth: This is my father, Paul Stevens. Dad, this is Ross Geller.

2 Ross: It-it’s great to meet you Paul.

3 Paul: [ usually prefer Elizabeth’s boyfriends to address me as
Mr. Stevens.

4 Ross: Of course, of course, Mr. Stevens.

(“Friends” — Episodio 621)

No fragmento (5), percebemos a tentativa de Ross de estabele-
cer uma interagdo mais informal com o pai de Elizabeth, nao s6
pelo uso do primeiro nome, mas também pela estratégia utilizada
para cumprimenta-lo (1.2). No entanto, este faz questao de man-
ter a distancia entre os interlocutores.

3. Tipos textuais, géneros orais e estratégias conversacionais

Tipos textuais sdo os modos de organizagdo de um texto, tais
como uma descri¢do, uma narrativa, ou uma exposi¢do. A nogao
de tipo textual é de grande valia para o graduando em lingua es-
trangeira, uma vez que ela possibilita a compreensao de estruturas
e padrdes discursivos recorrentes em diversos géneros textuais. A
interagdo 6, transcrita abaixo, contém um exemplo de um tipo
textual, a narrativa.

(6) Phoebe narra os acontecimentos do episodio anterior.

1 Phoebe: Ok, so this is pretty much what’s happened so far. Ross
2 was in love with Rachel since, you know, forever, but every
3 time he tried to tell her, something kind of got in the way,
4 like cats, and Italian guys. Finally Chandler was like “forget
5 about her” but when Ross was in China on his dig,
6 Chandler let it slip that Ross was in love with Rachel. She
7 was like “Oh, my god” So she went to the airport to meet
8 him when he came back, but what she didn’t know was
that Ross was getting off the plane with another woman.

So, that’s pretty much everything you need to know.
(“Friends” — Episédio 201)
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Destacam-se nessa narrativa diversas marcas de oralidade —
dentre elas o uso de OK (1.1) para iniciar o turno, a informalidade
do vocabuldrio com pretty much (1.1 e 1.8); o uso de marcadores
do discurso como you know (1.2), kind of (1.3) e was like (1.4 e 1.5);
de marcadores de conhecimento compartilhado (cats and Italian
guys—1.3); ea hipérbole forever (1.2). Todos esses elementos, acres-
cidos do gestual da narradora, caracterizam a narrativa em ques-
tdo como notadamente informal.

Géneros sdo modos de realizagao de uma atividade discursiva
socialmente estabelecida (MCCARTHY, 1998). Se decidirmos es-
crever uma carta, por exemplo, instantaneamente virdo a nossa
mente varias convengoes e regras que devem ser usadas na-escrita
dessa carta; ou seja, temos uma expectativa com relagao ao género
carta advinda de nosso conhecimento discursivo. Apesar de ter-
mos como foco principal a conversa, buscamos selecionar varios
géneros orais para que os aprendizes possam vir a se apropriar
desse instrumento de integragio social. Alguns exemplos desses
géneros sdo brindes e mensagens telefonicas, como as transcritas
abaixo, nos excertos (7) e (8).

(7) Rachel demonstra como faria um brinde no casamento de
Monica.

1 Rachel: ...Now I would like to make a toast, to the future Mrs.

2 Chandler Bing, my best friend, and truly one of the nicest
people that...

(“Friends” — epis6dio 706)

(8) Monica deixa recado na secretdria eletronica de Richard, seu
ex-namorado. No entanto, ela ndo quer parecer afoita.

1 Monica: (on machine) Hi, it’s Monica. I'm just checking ‘cause I got

this message from you and I didn’t know if it was old or

3 new or what. So, I'm just checkin’. So let me know, or don’t,
whatever. I'm breezy.

(“Friends” - episddio 302)
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No excerto (7), Rachel faz um brinde 4 sua amiga Monica pelo
seu casamento, mas é interrompida antes que termine sua home-
nagem. Na interagao (8), Monica deixa um recado na secretdria
eletronica do ex-namorado. A linguagem usada nesse tipo de men-
sagem é rapida e, nesse caso, informal. O humor do segmento pode
ser identificado na inadequagdo pragmdtica da expressao I'm breezy
(1.3), uma vez que seu uso revela a inverossimilhanga de seu con-
teido proposicional.

O género textual ao qual mais nos ativemos foi a conversa.
Excluida durante muitos anos das salas de aula por ser considera-
da um género nao estruturado (PALTRIDGE, 2001; ADOLPHS,
2002), a conversa hoje é reconhecidamente um dos géneros tex-
tuais de maior destaque no contexto de sala de aula (GARROD &
PICKERING, 2004), uma vez que, sem a habilidade para partici-
par de uma conversa casual, o aprendiz estd sujeito a se sentir so-
cialmente excluido (EGGINS & SLADE, 1997).

Seriados de TV trazem inimeros exemplos de conversas que
podem ser usados em sala de aula para que o aprendiz de lingua
inglesa possa observar e identificar as diferentes estratégias con-
versacionais empregadas por determinadas comunidades de fala
de lingua inglesa. Essas situagdes conversacionais também ajudam
os alunos a perceber vdrias regras e estruturas da conversa, como
aberturas e fechamentos, tomadas de turno, estruturas de prefe-
réncia e marcadores de apoio. No excerto (9) encontramos uma
amostra pouco usual de luta pelo turno.

(9) Monica comunica a seus amigos sua decisdo de buscar
inseminagao artificial.

Rachel: Honey, 'm sorry, but he is right. I love you, but you're crazy.

Ross: Crazy.

Monica: What?! Why? Why is this crazy? So this isn’t the ideal way
to something...

Ross: (interrupting her) Oh, it’s not the ideal way...

Monica: Lips moving, still talking! I mean it may not be ideal, but
I’'m so ready. No, see the way Ben looks at you. It makes
me ache, you know?

0NNV R W N -

(“Friends” — Episédio 303)
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Nessa interagao, Monica chama a aten¢io de Ross por este nio
ter respeitado uma regra da tomada de turnos — espere que seu
interlocutor termine seu turno para, entéo, tomar o piso. Ela de-
nuncia a violagao de seu turno explicitando a auséncia de condi-
coes (lips moving, still talking — 1.6) para que Ross tome o piso. O
humor do fragmento reside na inadequagio sociolingiiistica des-
sa explicitagdo, uma vez que falantes normalmente utilizam re-
cursos mais sutis para recuperar o piso. No entanto, a reprimenda
de Monica condiz com o autoritarismo exagerado da personagem,
contribuindo também para a constru¢io do humor no segmento.

4. Varidveis situacionais e atos de fala

Sabemos que, para uma comunicagio efetiva, é necessario que
o aprendiz saiba como se portar em diferentes situagdes sociais. A
escolha da linguagem apropriada é tdo rotineira para o falante prag-
maticamente competente que, muitas vezes, este ndo se apercebe
das mudangas em seu modo de interagir para se ajustar ao local e
a situagdo. Por exemplo, quando fazemos uma entrevista de em-
prego, dificilmente escolhemos o mesmo vocabulario usado com
amigos préximos em uma mesa de bar. Quando conversamos com
autoridades ou pessoas idosas, também fazemos uso de diferentes
formas de fala.

Outra lingua significa outra cultura e outras convencées so-
ciais. Em interagdes interculturais, erros de sintaxe, prontncia e
vocabuldrio sdo compreendidos como tal na comunidade de fala
dominante. Em contraste, a violagdo das regras de fala é freqiien-
temente interpretada como falta de educagdo ou de cooperagio
(WOLFSON, 1976). Portanto, a auséncia de conhecimento socio-
lingiiistico pode acarretar situagdes embaracosas para o aprendiz.
Nesse sentido, o uso de fragmentos de midia contendo diversas
situagbes comunicativas permite a observagdo das regras de fala e
o subseqiiente desenvolvimento do conhecimento sociolingiiisti-
co do aprendiz.

Ao utilizar a linguagem, estamos realizando agdes sociais
(BOXER & PICKERING, 1995), ou seja, estamos produzindo atos
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de fala. Desculpar-se, reclamar, cumprimentar, pedir e prometer
sdo alguns exemplos dos atos de fala que o aprendiz deve ser capaz
de realizar adequadamente (CELCE-MURCIA & OLSHTAIN,
2000). Além disso, ele também deve estar ciente das normas
interacionais da comunidade de fala na qual pretende inserir-se.
Portanto, ndo é bastante saber como produzir um ato de fala, mas
também em que situagdes isso deve ou pode ser feito. Na socieda-
de anglo-saxénica, o ato de agradecer, por exemplo, é usado em
diversos contextos. Os excertos (10) e (11) ilustram algumas si-
tuagdes sociais nas quais se espera que agradecimentos sejam feitos.

(10) George recebe elogios por ter preparado o café da manha para
seus amigos em sinal de agradecimento ao dono da casa.

Elaine: George, these are the best scrambled eggs I've ever tasted.

Kramer: I didn’t know you could cook.

George: Well,I’'m just expressing my gratitude to our gracious host.

Ben: Yes, George, the whole breakfast is breathtaking.
(“Seinfeld” — Episédio 85)

B W N

(11) Jerry ganhou ingressos para uma partida de hockey e néo
telefonou no dia seguinte para agradecer.

1 Kramer: Did you call Alec Berg and thank him for the hockey

tickets?
2 Jerry: No.
3 Kramer: Oh, Jerry, what are you waiting for?
4 Jerry:  What do I gotta call him for? I thanked him five times
5 when he gave them to me, how many times I gotta thank
him?
6 Kramer: Oh,no no no, you gotta call him the next day, it’s common
7 courtesy.

(“Seinfeld” — Episédio 109)

No excerto (10), George agradece a hospedagem a Ben prepa-
rando um saboroso café da manhi; ja no excerto (11), Kramer diz
a Jerry como este deve proceder para ser cortés. Tanto o preparo
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do café da manha quanto o telefonema no dia seguinte ao jogo
para o qual se ganhou ingresso fazem parte da linha de conduta
adotada pelos membros da comunidade de fala retratada no seriado.

Além de saber quando produzir o ato de fala, o aprendiz tam-
bém deve ser capaz de selecionar, dentre as intimeras estratégias
disponiveis, aquela que melhor servira a seus propésitos comuni-
cativos. Por intermédio da observacio das interacdes em video, ele
poderi identificar formas alternativas, com valores sociais distin-
tos, para a realizago de atos de fala, em situagdes sociais especifi-
cas. Os excertos (12) e (13), a seguir, sdo exemplos dessa diversida-
delingiiistica para se realizar um ato de fala— o pedido de desculpas.

(12) Monica prepara um cha de bebé para sua amiga Rachel, mas
s6 se lembra de convidar a mae dela no dia do evento.

1  Monica (on the phone): Hi, umm I know this is last minute, but
2 we’ve decided to throw an impromptu baby shower for
3 Rachel today.
4 Mrs. Green: I know, my daughter’s told me about it when they
5 received their impromptu invitations a month ago.
6 Monica:  Yeah, I'm sorry. 'm-I'm so sorry.

(“Friends” — Episédio 820)

No fragmento (12), Monica tenta reparar uma falta social gra-
ve na comunidade de fala a qual pertence. Quando percebe que a
justificativa oferecida (impromptu baby shower —1.2) nio é aceita,
ela se desculpa. Seu embarago, no qual reside a comicidade da cena,
¢ perpassado tanto pela repetigdo do pedido de desculpas quanto
pela hesitagio empregada para introduzi-la.

(13) A mae de Rachel chega ao ch4 de bebé. Monica agradece sua
presenga e se desculpa mais uma vez.

1 Monica:  Yes, thank you so much. And again, we’re so sorry. We
2 could not feel worse about it.
3 Mrs. Green: Try.

(“Friends” — Episédio 820)
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No excerto (13), 0 agradecimento efusivo pela vinda da convi-
dada ofendida (l.1) e a forma elaborada da desculpa produzida
(1.1-2) revelam a gravidade da ofensa cometida. A resposta espe-
rada para um pedido de desculpas seria o aceite, comumente acom-
panhado pela minimizagio da ofensa; no entanto, o carater inusi-
tado da resposta da parte ofendida cria o humor do fragmento.

5. Consideragdes finais

A criagdo do material diddtico exemplificada aqui visa pro-
porcionar aos alunos da graduagao em Lingua Inglesa, Licencia-
tura e Bacharelado, a oportunidade de entrar em contato com
excertos de dudio e video que lhes permitam observar, identificar,
analisar, refletir e praticar modos de interagir diferenciados dos
nossos, membros de comunidades brasileiras de fala. Cremos que
este seja 0 caminho para possibilitar ao aprendiz a oportunidade
de, com consciéncia, optar por uma linha de conduta mais ade-
quada para seus fins comunicativos, permitindo-lhe atuar confor-
me seus prop6sitos em uma interagao intercultural.

Esperamos ainda ter podido demonstrar que os fragmentos
dos eventos de midia utilizados como insumos ajustam-se perfei-
tamente ao estudo de pressupostos te6rico-metodolégicos sobre
os quais se apdia a visdo atual de compreensio e produgdo oral
como meio de interagao.

Gostariamos de crer que a concep¢do norteadora para a ela-
boracio do material didatico que foi aqui delineada venha contri-
buir para que o aprendiz de uma lingua estrangeira tenha a opor-
tunidade de olhar o mundo sob as lentes de uma outra cultura.
Acreditamos que ¢é a percepgdo das diferentes cores com as quais
essa lente colore o mundo que nos faz tolerantes das diferenqas e
solidarios em nossa condi¢io humana. O profissional de Letras,
que se forma hoje em um cenario onde a riqueza cultural se tra-
duz pela pluralidade, deve ser capaz de compreender a centralida-
de de aspectos sécio-culturais para o aprendizado de linguas es-
trangeiras e intervir junto a seus futuros alunos no sentido de
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proporcionar a eles oportunidades de conscientizagio das dife-
rengas entre as culturas.
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Multimodalidade e semiética social:
o estado da arte

SONIA M. O. PIMENTA (FALE/UFMG)
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1. Introducgao

Até recentemente, a pedagogia do letramento era um projeto
cuidadosamente restrito; restrito a formas de linguagem mono-
lingues, monoculturais e monomodais orientadas por regras. Vi-
vemos numa era de imagens visuais. Nas sociedades pés-moder-
nas, a maioria das pessoas passa seu tempo vendo telas de TV, telas
de computadores grificos digitais, ilustragdes (muito presentes hoje
na midia impressa e nos livros didaticos) e outros tipos de apre-
sentagdes visuais. Conseqiientemente, muitos advogam a necessi-
dade de um sistema educacional com mais énfase na modalidade
visual, mais focada no letramento visual, ou seja, na comunicagéo
€ na recep¢do de mensagens visuais. Cremos que as teorias que
abordaremos neste texto — a semiética social e a multimodalidade
— propiciam elementos tedricos e instrumentos para que tal tipo
de letramento se torne possivel. Por razdes histéricas discutire-
mos, em primeiro lugar, a semi6tica social e, em seguida, a multi-
modalidade.

Em 1988, Hodge & Kress langam seu livro Social Semiotics.
Em 1996, Kress & van Leewen, no livro The Grammar of Visual
Design, discutem o entrelagamento entre semi6tica social e multi-
modalidade visual. J4 em 2001, Kress & van Leewen ampliam o
conceito de multimodalidade, colocando-o definitivamente como
um construto que considera todos os modos semiticos como pro-
dutores de mensagens e de comunicagio. Todos os modos semi6-
ticos disponiveis no universo fazem parte do que os autores deno-
minam “paisagem semidtica”
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2. A Semidtica Social

A semiética é a ciéncia que estuda e analisa os signos na socie-
dade. No século XX, surgem virias escolas da semidtica. Dentre
outras, podemos citar a de Praga — que se desenvolveu nas décadas
de 1930/40 —; a escola francesa — iniciada na década de 1960 —; e,
finalmente, uma terceira escola, foco desta discussao, que é advinda
da Austrélia, na década de 1980, e tem como base inspiradora o
signo lingiiistico e arbitrario de Saussure, além da teoria sistémica
de Michael Halliday: a Semiética Social.

Para a Semiética Social (HODGE & KRESS,1988; KRESS &
VAN LEEUWEN, 2001a), os signos, tal como foram propostos por
Sausssure, sio muito simples, uma vez que eles também sdo com-
postos por participantes politicos e sociais e sdo parte do plano
sintagmadtico socialmente motivado pela intera¢do (e ndo arbitra-
rio e imotivado), estando acima do nivel da sentenga e do plano
paradigmitico. Constituem, pois, um conjunto organizado de es-
colhas. A palavra-chave para a criagao de um signo motivado den-
tro da Semidtica Social é “interesse”. O individuo é movido por
um interesse especifico que o leva a criar um signo que, naquele
momento, representa a expressao de uma idéia ou significado es-
colhido através de uma andlise l6gica e pertinente ao que o produ-
tor do signo quer expressar (KRESS, 1995). Nesse momento, a es-
colha pode ser socialmente motivada ou ndo, mas nunca serd
arbitraria, como pressupds Saussure. Existe, ao contrario, uma re-
lagao motivada entre significante e significado, sendo a ideologia
um fator envolvido em todos os modos de representagio. Signo
passa a ser, antes de tudo, um processo metaférico de relevancia,
sendo construido pela cultura.

Sendo os signos a base da comunicagao, temos, entao, como
fungéo principal da Semiética Social, o estudo da troca de mensa-
gens (verbais ou nao-verbais), ou seja, da comunica¢io dentro de
um contexto social. O diferencial da Semiética Social, como é pro-
posto na gramatica do design visual, estd na énfase que é dada a
estruturagdo sistemdtica do visual (linguagem corporal e visual
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no sentido amplo), numa “gramtica visual”. A mais importante
dimensdo da semi6tica estd na relagdo fisica dos participantes em
um determinado espaco e tempo. No trabalho de Santana (2006),
0 espago ¢é privilegiado pelo fato de o trabalho pautar-se em pro-
pagandas de revista, ndo estando dentro de uma dimensao mais
ampla, como a da transcrigdo ou da filmagem de textos visuais, o
que permitiria um trabalho direcionado também para a questao
da marcagdo temporal. Em outros trabalhos discutidos mais a fren-
te, veremos como a questdo espacial é explorada.

Tem-se, portanto, a Semidtica Social como a ciéncia que se
encarrega da analise dos signos na sociedade, com a fungdo prin-
cipal de estudar a troca de mensagens, ou seja, a comunicagio den-
tro de um contexto social. Nessa teoria, as diversas formas de re-
presentacdo sdo denominadas modos semiéticos. J4 a Teoria da
Multimodalidade busca similaridades na intengdo de uma unifi-
cacdo das vérias teorias semiéticas e criticas, como serd apresenta-
do mais adiante. Faz-se necessério, inicialmente, o aprofundamento
em conceitos como os de “texto” e “discurso”, para que fique clara
a relagdo estabelecida entre a semidtica e o social.

Os conceitos de texto e discurso sdao importantes tanto para a
Semiética Social quanto para a Multimodalidade. A Semiética
Social abarca dois discursos, intitulados verbal e ndo-verbal. A Se-
miética do Discurso ou Multimodalidade ora se detém na troca
de linguagem verbal, ora de linguagem néo-verbal; ora enfoca um
sistema, ora outro; ela é ligada também aos significados sociais
construidos através de todas as formas e meios/modos semiéticos
existentes numa sala de aula de lingua estrangeira, como o olhar,
gestos, expressdes faciais, corporais, entre outros (PIMENTA, 2001)
ou numa intera¢do de aula de Ciéncias (KRESS et al, 2001) ou
aula de teatro (FRANKS, 1995).

Neste momento, parece-nos importante fazer algumas incur-
soes e pingar alguns conceitos, como os de texto e discurso pro-
priamente ditos, que se relacionam diretamente a Semiética So-
cial e 2 Teoria da Multimodalidade. Inicialmente, é preciso enfocar
o conceito de texto, para, ent3o, evoluir para o conceito de discur-
so. De acordo com Halliday & Hasan (1989, p.10):
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Precisamos ver o texto como um produto e como um processo € nos
manter concentrados em ambos os aspectos. O texto é um produto
no sentido de que é um resultado, algo que pode ser documentado e
estudado, tendo uma certa estruturagdo que pode ser representada
em termos semanticos. E um processo no sentido de um processo
continuo de escolhas semanticas, um movimento em uma rede de
potenciais de significado, com cada conjunto de escolhas constituindo
um ambiente para um outro conjunto.

De acordo com Pimenta (2001, p.190), “o texto é um objeto
fabricado que é formado por fios ‘tecidos juntos’ — fios constitui-
dos de modos semiéticos”. Por sua vez, Hodge & Kress (1988, p. 6)
conceituam texto como estrutura ou tragos de mensagens que te-
nham uma unidade social, enquanto Fairclough (1995, p.52) afir-
ma que “textos sao bardmetros de transformagao social”. O texto é,
portanto, o objeto concreto produzido no discurso, independente-
mente do meio escolhido para tal. Ainda dentro da conceituagiao
de texto, Kress (1989, p.3) acrescenta que “textos sao manifestagoes
do discurso; os significados do discurso e os locais de tentativas de
resolver problemas”, Ja Widdowson (1984) afirma que textos ndo
comunicam; as pessoas é que se comunicam pelo uso de textos como
um instrumento para mediar um processo discursivo.

A partir dessas concepgdes de texto, é possivel apreender um
conceito de discurso, que é apresentado por Bex (1996). O autor
afirma que sdo os vérios tipos de comportamentos sociais que con-
ferem significado e status ao texto. E importante ampliar a no¢o
de discurso para que se possa alcangar a visao do discurso ligado a
situacao, institui¢do e sociedade em que foi veiculado. Ostermann
(1995, p. 152) afirma que o papel do analista critico do discurso é

o de investigar e conscientizar as pessoas de como a lingua ¢é usada
ndo apenas com fins comunicacionais, mas também para dominar,
e/ou para criar ou reforgar diferengas relacionadas a sexo, raga, posi-
¢0es sociais, econdmicas e intelectuais entre as pessoas.

Nesse sentido, é possivel inferir que, paraa Semiética Social e
para a Andlise Critica do Discurso (ACD), a lingua nio é somente
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uma representante das praticas sociais, mas, também, um instru-
mento capaz de influenciar, criar e transformar a realidade social.
Uma teoria critica é, portanto, segundo a autora, uma interpreta-
¢do critica dos textos de quaisquer naturezas, verbais ou nao-ver-
bais, em que se tenta recuperar os significados sociais expressos
através de andlises de estruturas lingiiisticas dentro de seus con-
textos sociais mais amplos.

Esse conceito de discurso aprimora o conceito de texto, que
passa a ser qualquer tipo de linguagem, escrita ou falada, produzi-
da num evento discursivo. O sujeito passa a ser o agente na prética
discursiva — que é a produgio, distribui¢io e consumo do texto
que foi produzido. A totalidade dessas praticas e as relagdes entre
elas terdo algum tipo de ascendéncia nas ordens do discurso, que
levardo em consideragio a questdo do estilo: teor, modo e modo
retérico (HALLIDAY & HASAN, 1989). O artigo académico, por
exemplo, pode ser a0 mesmo tempo, formal, escrito e expositivo;
de maneira similar, a pe¢a publicitaria pode assumir diversas for-
mas, dependendo da midia a ser utilizada, do publico a ser atingi-
do e das estratégias adotadas para esse fim.

Todos os conceitos que envolvem a Semiética Social e a ACD
estdo intimamente ligados as priticas sociais, relacionadas, por sua
vez, aos conceitos de hegemonia e poder. Sabemos que o poder
circula em todos os tipos de relagdes entre as instituicoes existen-
tes na sociedade, sejam elas de origem religiosa, politica, familiar,
entre outras. O discurso ¢ uma das “facetas” que constroem o so-
cial. Dessa forma, ele também representa poder e dominagio. Kress
& van Leeuwen (2001a) acrescentam que, sendo o discurso ins-
trumento de uma construgdo social da realidade, discursos e gé-
neros discursivos exercem sua influéncia no falante, de modo que
este ndo exerqa a fala fora das formas e significados de um deter-
minado discurso e de um determinado género textual, ou seja, o
falante possivelmente respeitara os parimetros de uma determi-
nada comunidade discursiva. Esse conceito é também bastante tra-
balhado por Fairclough, podendo ser entendido como sinénimo
de comunidade lingiiistica, em que se utiliza um mesmo discurso
em um dado evento comunicativo.
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E importante salientar que Kress & van Leeuwen (2001b) pro-
pdem, em sua obra, uma unifica¢do dos modos de anilise e ten-
tam ampliar o conceito de comunidade discursiva, proposto por
Fairclough (2003), ao definirem comunicagdo como estando di-
retamente ligada ndo somente a uma comunidade discursiva, mas
sim a uma comunidade interpretativa (interpretive community),
que decide quais aspectos serdo articulados e interpretados. Dessa
forma, o sujeito representa o discurso e interpreta 0 mundo sob o
prisma do discurso, o que poderia ser ilustrado por uma via de
mao-dupla em que, a0 mesmo tempo em que O sujeito atua, ele
interpreta e vai “atualizando” suas experiéncias e realiza¢des. Des-
se modo, quando o sujeito recebe a informagao, ele é intérprete, e
quando atua, é o ator e, portanto, um reprodutor social, ja que ele
atua conforme recebeu experimentagdes diversas (KRESS & VAN
LEEUWEN, 2001b). Dentro dessa proposta, a comunicagao so-
mente ocorre onde existirem tanto a articulagio quanto a inter-
pretacio. Por isso, torna-se tdo importante apresentar essa distin-
¢do de conceitos entre os autores.

Nessa perspectiva, é importante perceber a atuacdo da inter-
textualidade, na medida em que esse conceito localiza “textos cru-
zados” num dado texto, e ainda os reconhece como algo que atin-
ge e modifica o texto mesmo que os veicula. Fairclough (2003)
subdivide a intertextualidade em intertextualidade manifesta (ex-
plicita no texto) e intertextualidade constitutiva — interdiscursivi-
dade (diluida, implicita no texto). Esse conceito é muito impor-
tante na produgio de conhecimento/ interpretagdo de um texto,
pois a intertextualidade constitutiva faz com que nés, leitores, ati-
vemos todos os nossos conhecimentos prévios/de mundo, para
produzir sentido acerca do texto apresentado sob variadas formas
(géneros). A intertextualidade pode ser fonte de ambivaléncia nos
textos, pois, caso nao seja interpretada (inferida), o sujeito pode
comprometer sua andlise textual. Podemos entender, portanto, que
a intertextualidade estd diretamente relacionada a vivéncia e a ex-
periéncia social do individuo; a“leitura” ou n@o dessas marcas dis-
cursivas diferenciaro o tipo de leitor presente ou pensado para
cada texto, chamado também de leitor ideal ou modelo.
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Fairclough (2003) propde um quadro para entendermos me-
Ihor a metodologia descritiva/interpretativa que ele sugere. O qua-
dro tridimensional consiste na anlise do discurso acoplada ao
pensamento social e politico. O texto e a interagio constituem as
duas primeiras dimensdes, e a terceira, a profundidade, caracteri-
za a a¢do social. A dimensio de profundidade, de insercio do tex-
to na agdo social, na proposta do analista critico, é que permitira
aos estudos da linguagem langar-se a um objetivo de comprome-
timento com a sociedade. A Semiética Social também parte dessas
dimensdes que estdo inseridas na comunidade interpretativa.

Mudangas discursivas tém contribuido para mudancas sociais
e culturais, tais como a democratizagao, ou seja, a ampliagio do
acesso a tipos discursivos de prestigio, configurando, a0 mesmo
tempo, uma tendéncia de informalizagdo da linguagem. E, ainda,
a utilizagdo do discurso como bem de consumo e sua tecnologiza-
¢d0, ou seja, a construgio consciente do refinamento da lingua-
gem para que haja mudanga discursiva. Toda essa reflexdo sobre a
participacdo da ACD nas teorias que envolvem a questdo social
aponta a Semiética Social e a Teoria da Multimodalidade como
sendo uma possibilidade teérica que abarca os conceitos, agoes e
praticas sociais, dentro da visdo analitica/social de comunidade
interpretativa, o que permitira um aprofundamento e uma anili-
se macro das questdes/a¢des sociais.

Sabe-se que, na teoria de Kress & van Leeuwen (2001a), todos
0s aspectos da atividade lingiiistica sdo vistos como préticas so-
ciais e que os aspectos das formas e dos processos lingiiisticos sdo
tratados como formas e processos sociais. O leitor reconstréi o
texto e, 4 medida que vai lendo, atualiza seus conhecimentos pré-
vios. Sua esfera social interfere diretamente nessa gama de conhe-
cimentos, que, por sua vez, ir interferir na interpretacdo do leitor
sobre os dados do texto. Segundo o autor, para estudar a lingua, é
necessério estudar o social, ou a identidade social de cada um. O
individuo tem a sua posigdo de leitor na modificacio da lingua;
desse modo, o esquema das categorias que envolvem essas rela-
¢Oes pode ser representado da seguinte forma:
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Posigdo de leitor — Género — Discurso = Posi¢do de sujeito
(que evolui e se torna também um cédigo)

O leitor 1é e produz, (re)produzindo um ou mais textos
(intertexto); quanto mais géneros um autor l¢, mais ele altera es-
ses tipos ja pré-determinados na lingua. E importante ressaltar que
o leitor ideal do texto, o piiblico-alvo de determinado texto, ¢ dife-
rente do leitor critico. Para que o leitor seja critico, é necessario
que o individuo seja socialmente constituido para que se posicione
a partir das leituras que faz. O leitor/receptor faz uso de todos os
sentidos para ler o texto — reconstrugdo semiética do texto —; ele
ndo é passivo, por isso, contribui para a construgao do significado.
£ importante salientar que essa reconstrugio semidtica do texto
acontece tanto nos textos verbais quanto nos nao-verbais (multi-
modais), que estdo diretamente ligados ao contexto social a que
pertence o leitor.

Hodge & Kress (1988) ampliam o conceito de Semiética So-
cial quando acrescentam ao signo e ao significado o contexto so-
cial. Dessa forma, os autores nos levam a refletir sobre o poder que
envolve o conceito — os significantes e significados do poder iden-
tificado a partir do marxismo (ato, a¢ao, modificagao, complexos
ideol6gicos). As desigualdades sociais so responsaveis pelas dife-
rencas que trazem as chamadas “estruturas de dominagdo”. Os
autores afirmam, ainda, que o poder estd ligado a solidariedade;
para que alguém exerca o poder, tem que existir alguém que aceite
acatar as manifestacoes desse poder. O individuo tem que se soli-
darizar com o outro para que haja o poder de dominagao.

As regras logondmicas, ou sistemas logondmicos, representam
o poder que estd previamente estabelecido pelas normas/imposi-
¢Oes sociais; constituem, pois, um conjunto de regras que prescre-
vem as condi¢des de produgao e recepgio dos significados ligados
a regras e estruturas estabelecidas ou pré-determinadas socialmen-
te. Frente a uma sala de aula, por exemplo, o professor geralmente
¢ atendido em seus pedidos: a agdo dos alunos de “obedecer” jé é
uma reagio esperada, inclusive por quem nio faz parte da comu-
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nidade escolar. Temos sistemas logondmicos diferentes porque
pensamos, “lemos” o mundo de formas diferentes; portanto, en-
tendemos esses sistemas logondmicos como sendo mecanismos
de controle presentes em todos os atos semi6ticos, como, por exem-
plo, regras de polidez, normas de etiqueta social, relagoes indus-
triais, legislagdo, e que sdo desafiadas por criangas, estudantes,
empregados, entre tantos outros agentes sociais (HODGE &
KRESS, 1988).

Os sistemas logonomicos, segundo Hodge & Kress (1988, p. 3),
“estdo relacionados em fungdo e contetido aos complexos ideol6-
gicos”™. De acordo com Pimenta (2001, p.188), esses complexos
mantém “as relagdes de podei ou controle social e solidariedade e
representam a ordem social existente”. Sua fun¢io demonstraria o
contetido ideoldgico expresso pelo controle de uma categoria de
comportamento, abarcada por esse complexo, o qual projeta todo
um conjunto dessas categorias de comportamento e contradigdes
que, a0 mesmo tempo, legitimam e aprimoram as premissas de
dominagao, pois também sao construidas para restringir o com-
portamento social (PIMENTA, 2001).

A mensagem é um mecanismo de controle de auto-risco e a
menor unidade semidtica. Recorre-se a ela para comunicar e ex-
pressar alguma forma de poder. Temos dois planos de comunica-
¢30 que abrangem a linguagem verbal e a ndo-verbal: o plano se-
midtico (significado), que ¢ o plano da significagio — um evento
semidtico ligando produtores e receptores, significados e signifi-
cantes —; e o plano mimético (significante), que é o de representa-
¢do (PIMENTA, 2001). Se alguém vai a uma cantina, por exemplo,
e pede um pao de queijo, essa agao, no plano semiético, pode sig-
nificar que ela estd com fome; para o plano mimético, teremos o
préprio pao de queijo representando o “objeto” concreto da acdo.
Verdade e realidade sio categorias do mundo semiético — plano
semidsico (modo de representagdo para significar). O processo de
semiose consiste nos proprios processos e efeitos da producio e
reproducao do texto; recepgdo e circulagio de significados em to-
das as suas formas, usados por todos os agentes de comunicagao
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(BRITO, 2004). O conhecimento semiético passa por quatro ni-
veis: o discurso, a produgdo, a distribui¢do e o design, de acordo com
Kress & van Leeuwen (2001b), como serd visto no préximo item.
E importante ressaltar que todo ato semiético tem contetido ideo-
16gico, pois expressa alguma idéia que vai se definir de acordo com
outras regras sociais que estdo por tras desse pensamento ou do
individuo comprometido com esse ato.

Kress & van Leeuwen (2001a) ressaltam a importancia de se
compreender o que estd além do verbal: as expressdes faciais, ges-
tos, imagens, musicas, entre outros modos semidticos. A “grama-
tica do design visual” é apresentada nio como sendo uma gramati-
ca normativa tradicional, com regras previamente estabelecidas,
mas como um caminho, uma dire¢do a seguir para uma leitura
mais atenta e critica desses outros modos semiéticos. Em outras
palavras, ela ird descrever possibilidades de representagdo de pes-
soas, lugares e coisas, combinando a extensio e o complexo cami-
nho dessas muitas possibilidades ou modos semiéticos reunidos
em um aparente Unico texto (KRESS & VAN LEEUWEN, 2001b).

A partir dessa obra, os autores afirmam que a imagem, ou o
seu reconhecimento, é algo especifico da cultura da qual ela advém.
Dessa forma, a utilizagdo da imagem dependeré de contextos so-
ciais especificos ou do potencial semi6tico de textos que poderio
ou nao atingir muitos falantes em muitos contextos culturais. Um
bom exemplo seria ressaltar a diferenga do alfabeto ou da prépria
gramatica, no Oriente e no Ocidente, e sua forma de comunica-
¢do, absolutamente distinta, ndo fazendo sentido, reciprocamen-
te, quando se trata do entendimento e alcance semanticos dos tex-
tos. A criagdo de uma gramdtica visual justifica-se pelo fato de
termos necessidade de alcangar formas de significa¢do de outros
tipos de textos, tidos como ndo-verbais ou multimodais. Os auto-
res se baseiam num “analfabetismo visual” e se apéiam na intera-
¢do social e na gramadtica semantica de Halliday para validar ou
reforgar a sustentagdo teérica da gramdtica visual.

Para tanto, Kress & van Leeuwen (2001a) trabalham com a
nogio das duas maiores metafunges propostas por Halliday (1985;
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1994), que sdo: a ideacional, que propde a representagao externa e
interna do mundo, “o mundo em torno e dentro de nés” e os pa-
drdes de interagio e representagdo da experiéncia visual ou da
narrativa visual (KRESS & VAN LEEUWEN, 2001a, p.13); e a in-
terpessoal, que estabelece a fungio de representacio, atuagio na
interagdo social e com outras institui¢des. Em outras palavras, para
haver uma relagdo social, o sujeito (o participante representado
ou o participante interactante da imagem) atua, literalmente, como
um ator, e se molda ao padréo estabelecido numa dada situago, para
que haja a efetivagdo dessa interagao (KRESS & VAN LEEUWEN,
2001a). A metafungdo textual, por sua vez, trata da forma como
elementos integram o todo coerente que vem a ser o texto.

3. A Multimodalidade de Kress e van Leeuwen

Na Semiética Social, as diversas formas de representagio sio
denominadas modos semi6ticos. A Semidtica Social e a Multimo-
dalidade trabalham também textos ndo-verbais (corporais,
imagéticos etc). A Teoria da Multimodalidade, como foi dito, bus-
ca similaridades na inten¢do de uma unificagao das vérias teorias
semi6ticas e criticas. A partir da Teoria da Multimodalidade de
Kress & van Leewen (2001b, p.4), temos o principio da Comuni-
cagio Multimodal:

N6s estamos caminhando em dire¢do a uma visdo de multimodali-
dade na qual principios semiéticos em comum operam dentro e por
entre os diferentes modos, e na qual seja, portanto, bem possivel
para a musica codificar a a¢do ou para imagem codificar emogao.

No ambito dos conceitos de multimodalidade, os principios
semidticos “perpassam” os diferentes modos semidticos (KRESS
& VAN LEEUWEN, 2001b) e, dessa forma, as especialidades con-
sideradas anteriormente como sendo monomodais, tém, hoje, a
presenca comprovada da multimodalidade, o que amplia o uni-
verso de anilises e experienciagdes desses modos semidticos. E
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importante ressaltar que a multimodalidade ndo se preocupa em
apontar diferengas entre as gramaticas existentes, mas em buscar
similaridades de modos semidticos — teorias semidticas e criticas,
na intengao de uma unificagdo dos conceitos utilizados nessas teo-
rias. Para justificar essa idéia, os autores afirmam que

tem havido aqui, até entdo, um numero de tentativas de criar tais
gramaticas, todas baseadas em maior ou menor grau, nas teorias
semidticas de Halliday (HALLIDAY 1978, 1985) e Hodge & Kress
(1988) e, portanto, compartilhando de uma mesma abordagem —
por exemplo, a semidtica da agao de Martinec (1996,1998), a semi6-
tica de imagens de O’ Toole (1994) e Kress & van Leeuwen (1996), a
semi6tica do som de van Leeuwen (1999), a semiética do teatro de
Martin (1997) e McInnes (1998), e assim por diante (...) nés quere-
mos esbogar uma teoria multimodal da comunicag¢io baseada, nio
em idéias as quais naturalizem as caracteristicas de modos semiéti-
cos através da equiparagdo de canais sensoriais e de modos semiéti-
cos, mas em uma andlise das especificidades e das caracteristicas em
comum de modos semi6ticos, os quais déem conta da sua produgio
social, cultural e histérica, de quando e como os modos de produ-
¢30 sao especializados ou multi-habilitados, hierarquicos ou basea-
dos em equipes, de quando e como as tecnologias sdo especializadas
ou multipropositais, e assim por diante. (KRESS & VAN LEEUWEN,
2001b, p. 5)

E importante ressaltar, ainda, que tanto o autor quanto o lei-
tor escolhem ora um modo semidtico, ora outro, dentro da paisa-
gem semidtica, ou seja, dentro da gama de modos semiéticos dis-
poniveis,' para dar destaque ou ressalté-lo, num dado momento, a
partir de determinadas escolhas. Porém, todos os modos semi6ti-
cos se juntam/agrupam para formar a interpretag¢io ou o entendi-
mento do texto (KRESS; VAN LEEUWEN, 2001b).

A partir do momento que se tem, segundo os autores, o con-
ceito de discurso como um conhecimento que é socialmente cons-
truido e que, por isso, ird se basear em aspectos diversos da reali-

! Conceito amplamente discutido em Kress & van Leeuwen (1996; 2001).
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dade, e que essa realidade, partindo desse principio, equivaleria ao
ponto de vista das pessoas acerca do assunto tratado, pode-se in-
ferir que cada pessoa forma ou tem, dentro de si, estruturas ou
caminhos diferenciados que operam avaliagdes, predigdes e
inferéncias que partem de uma estrutura ou concepgao tinica em
relagdo Aquele assunto. Dentro da multimodalidade, terd que existir,
por causa da multiplicidade de conhecimentos constituidos de
estruturas sociais diversas, uma larga gama ou fonte de possibili-
dades de anélise que deverdo levar em conta também multiplas
categorias, como, por exemplo, o design, a produgdo e a distribui-
¢do que, neste ponto, serao abordadas.

O termo design, no ambito da multimodalidade, designa os
proprios recursos semidticos ou o uso desses recursos propriamente
ditos. E a combinagdo de todos os modos semi6ticos utilizados
que faz o design. Numa pega publicitaria de revista, por exemplo,
pode haver intimeros modos semiéticos, como a iluminagao utili-
zada, as cores, o(s) Participante(s) Representado(s), os gestos ou
seus posicionamentos na imagem, o distanciamento, a perspecti-
va, a roupa, o olhar, entre muitas outras possibilidades. Kress &
van Leeuwen (2001b) afirmam que, no design, incluem-se o hébi-
to, a convencio, a tradi¢do e a inovagao, pois, se o discurso é reali-
zado num contexto de uma dada situagio de comunicagio, o design
é criado a partir dessas convengdes e desses conhecimentos social-
mente construidos, que somente poderio ser alterados numa inte-
ragio social. Dessa forma, o design parte da convengéo para apre-
sentar ou propor uma nova tendéncia ou visao que se queira passar
sobre algo. Transformando, dessa maneira, a situagdo comunica-
cional, ele “quebra barreiras” de algo ainda abstrato. Pode-se ter,
no discurso oral, o design temporal, que marcard a freqiiéncia da
fala e o tempo; e o design espacial, no caso da imagem visual, como
poderd ser visto mais adiante, nas categorias de andlise da imagem.

A produgdo pode ser considerada como um trabalho fisico de
articulagdo do texto; é a organizagio da expressdo ou do meio de
execugio do que foi elaborado, do design, um “artefato semiético”
(KRESS & VAN LEEUWEN, 2001b:6). E bastante expressivo o termo
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cunhado pelos autores para definir o trabalho de produgdo. A pa-
lavra artefato nos remete ao discurso militar e essa comparagao
permite fazer uma analogia da produgdo como sendo o material
ou o artefato, literal, que sera utilizado para atingir o publico, preo-
cupagio constante da publicidade e da midia, de uma maneira
geral. A forma como um material é produzido para ser distribuido
também interferird na interpretagdo do leitor, ou seja, na leitura
para a producio de significado, pois, assim como a produgdo, a
interpretagdo também pode ser considerada um trabalho fisico que
se materializa através de todos os 6rgaos sensoriais. Kress & van
Leeuwen (2001b) afirmam que hé varios modos semiéticos espe-
cificos para cada 6rgdo sensorial e que precisamos de todos num
trabalho de interpretacio.

A distribuigdo é a forma como ird ser veiculado o produto/
peca para o mercado; é a distribuigao — literal — desse produto,
para ser comercializado, em um dado suporte, como, por exem-
plo, revistas, jornais, outdoors, camisetas, televisio, entre outras
muitas formas de veiculagdo. A distribuigdo pode ainda ser vista
como um tipo de linguagem, que também ¢é responsével pela trans-
missdo de mensagens ao leitor/interlocutor. Quando se escolhe
desde o material até mesmo o tipo de folha em que determinado
antincio sera veiculado, essa escolha determina a que nivel sociocul-
tural aquele antincio sera destinado. O tipo de revista ou jornal
escolhido — em que categoria ele se insere, como, por exemplo,
icones de informagio, de entretenimento ou de fofoca, entre ou-
tros — também classifica o tipo de leitor e a forma com que o anin-
cio poder4 ser mais bem explorado. Até o tamanho destinado a
pega faz diferenca em relagio a distribuigdo para o consumo des-
ses produtos. E importante considerar, desse modo, que o veiculo
de comunicagio forma sua comunidade interpretativa e é forma-
do por ela, num movimento simbi6tico que garante a manuten-
¢io de poder e serd, também, uma estratégia de “sobrevivéncia”
desse veiculo no mercado. O veiculo - trate-se de midia impressa
ou eletrdnica — apresenta o que quer passar para o leitor, e tam-
bém o que este deseja receber. Dessa forma, atende-se a uma
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demanda do leitor quanto ao que ele quer encontrar num deter-
minado veiculo e, a0 mesmo tempo, alimenta-se sua expectativa
de ser surpreendido por “novidades”. Nota-se, a partir das descri-
¢Oes acima, que hd um engendramento do design, da produgdo e da
distribuicio dos modos semi6ticos a serem veiculados e que é esse
engendramento que garantird o alcance e o consumo dos produtos.

Quando se trata do design em relagdo a representacdo e intera-
¢oes, hd os Participantes Representados na cena/imagem, sejam
eles homens, mulheres, criangas, personagens reais ou virtuais, e,
até mesmo, animais, entre outros. H4, também, os participantes
chamados interativos ou interactantes, que sdo pessoas reais que
produzem e interpretam imagens no contexto de institui¢cdes so-
ciais que, em diferentes graus e de formas diferentes, regulam o
que pode ser “dito” das imagens e/ou como deve ser dito, ou seja,
como as imagens devem ser interpretadas naquele contexto. E
importante acrescentar que essas interpretagdes estao intimamente
ligadas ao modelo de leitor, chamado de “leitor modelo” ou “leitor
ideal”, para quem o texto ou pe¢a foi desenvolvido(a). Todos os
textos podem ser lidos por todos os “tipos” de leitores, mas nio se
pode desconsiderar que todo texto é desenvolvido tendo em vista
um “alvo” bem delimitado.

Esses participantes trazem tipos de rela¢des entre si, podendo
ser uma relagdo restrita entre os Participantes Representados na
cena, uma relagio entre os Participantes Representados e os Parti-
cipantes Interactantes ou, ainda, uma relagio entre os Participan-
tes Interactantes em relagio a cena observada. Dessa forma, os pro-
dutores trabalhario com as conveng¢des da sociedade em que os
textos irdo circular, e os leitores poderdo reconhecer a intengio
comunicativa mesmo nio participando dos valores, crencas e ati-
tudes demarcadas pelos produtores. Assim, os conhecimentos das
formas, das interagdes e relagdes sociais podem ser transmitidos
pelas imagens, mas o leitor s6 serd o ideal caso compartilhe desses
valores ou, entdo, opte por mudar ou “atualizar” seus valores a
partir daquela imagem ou situagdo comunicativa.

Para analisar imagens, segundo Kress & van Leeuwen (2001a),
deve-se levar em conta também as trés dimensdes dentro da
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metafungdo interpessoal que diz respeito a interagao (dentro de
qualquer ato semidtico) entre falantes da lingua — Participantes
Representados e Interactantes e as modalizagdes existentes em um
evento comunicativo (KRESS & VAN LEEUWEN: 2001a). A pri-
meira dimens3o é o olhar, que marca uma maior ou menor inte-
ra¢do com o leitor, em que se pode classificar as imagens, a partir
da expressio/modo semidtico do olhar, como sendo de demanda
ou de oferecimento — atos de imagens. Um ato é uma unidade de
significado; atos sdo corpos posicionados num determinado local
(espacialidade) e num determinado tempo (temporalidade)
(KRESS & VAN LEEUWEN: 2001b). Sobre esse aspecto, Pimenta
(2001, p.189) afirma que

0s corpos se movem através do espago e sdo posicionados uns em
relagio aos outros e em relagdo aos objetos, adotando diferentes
posturas, fazendo diferentes gestos, manipulando diferentes obje-
tos, mostrando diferentes expressdes faciais, etc.

Nas imagens de demanda, o Participante Representado — pre-
sente na imagem — olha diretamente para o leitor (Participante
Interactante — PI). Ao realizar essa agdo, o produtor quer criar um
vinculo direto com o leitor, enderecando-lhe um “vocé visual”. O
Participante Representado (PR) na cena quer algo desse leitor, quer
que ele entre em algum tipo de relagdo imagindria, seja de afinida-
de, sedugdo ou dominagdo. A imagem de demanda quer que seu
leitor faga algo: envia-lhe um convite para que ele se aproxime ou
mantenha distancia. A imagem j4 traz seu leitor ideal: sexo, posi-
cionamento etc., excluindo todos os outros possiveis observado-
res (KRESS & VAN LEEUWEN, 2001a).

A imagem de oferecimento/oferta se dirige ao leitor de manei-
ra indireta. O leitor ndo é o objeto, mas o sujeito do olhar, ja que é
esse leitor que ird observar o PR. O leitor sera captado pela ima-
gem como se estivesse em meio a uma agdo. A0 mesmo tempo, o
papel do PI serd o de um observador invisivel. A imagem de oferta
“oferece” os PRs — humanos ou no - ao leitor (PI) como item de
informagio, objeto de contemplagio.
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A segunda dimensao estd no distanciamento do PR em rela-
30 ao leitor e no enquadramento de imagem. A partir dessa re-
lagao, é possivel afirmar, segundo Kress & van Leeuwen (2001a),
que, quanto menor o distanciamento entre PR e PI, maior ser4 o
enderegamento de demanda, ou seja, haverd maior proximidade
com o leitor. Os PRs fotografados a uma distancia maior, retiram
o impacto do olhar do leitor, tornando-se tdo-somente objetos de
contemplagio. A colocagio dos PRs como nio-sujeitos, como nio-
iguais ao sujeito (PI) e sim como objetos a serem contemplados é,
muitas vezes, um indicativo de preconceito, ja que essa colocagdo
marca a diferenciagdo entre o eu-observador e os outros. Quanto
menor a distincia entre o PR e o leitor, maior ser4 a possibilidade
de criagdo de uma relagio social imagindria por parte desse leitor,
maior a idéia de um “nés” inclusivo: PR e PI.

A terceira dimensdo é a da perspectiva — que trabalha a ima-
gem a partir de um angulo especifico, de um determinado ponto
de vista. A imagem pode ser SUBJETIVA, quando o PR pode ser
visto sob apenas um 4ngulo especifico, ou OBJETIVA, na qual se
revela tudo o que existe para ser visto ou que o produtor da ima-
gem julgue ser necessério. E nessa dimensio que se colocam as
relagdes de poder, as quais sdo estabelecidas ou ratificadas pelos
dngulos horizontal e vertical. Segundo os autores, em diversas si-
tuagbes, uma pessoa que esteja em pé, em relagio a uma outra
pessoa que esteja assentada, por exemplo, coloca-se em posi¢io de
dominagio (KRESS & VAN LEEUWEN, 2001a). Ainda pensando
na questio da composigao da imagem ou no significado de inte-
gracdo trazido por ela, deve-se considerar outros aspectos do
significado interativo e representacional, dentro de trés sistemas
inter-relacionados, que sdo o valor da informagdo, o destaque e o
enquadramento.

A colocagao dos elementos — participantes e sintagmas que se
relacionam entre si e com o observador — possui valores infor-
macionais especificos, ligados ao que se pode chamar de “zonas”
da imagem, que seriam os planos superior e inferior, as margens
direita e esquerda, e o centro da imagem, como pode ser represen-
tado no seguinte esquema:
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PLANO SUPERIOR
T
MARGEM MARGEM
«— T
ESQUERDA CENl RO = DIREITA
PLANO INFERIOR

O lado esquerdo de uma reportagem, propaganda ou antincio
é considerado, segundo Kress & van Leeuwen (2001a), como o lu-
gar de uma informagao dada que ji é conhecida do leitor ou do
observador, fazendo parte da cultura em geral ou, ainda, fazendo
parte da cultura do veiculo onde essa reportagem, propaganda ou
anuncio foi veiculado. O lado direito, por sua vez, é o espago reser-
vado a informacio nova, que seria a mensagem, a questdo impor-
tante a ser discutida. O plano superior da imagem ou propaganda,
de uma maneira geral, é destinado a mostrar a promessa do pro-
duto, o status ou o glamour que ele pode oferecer aos seus usudrios
ou, ainda, a realiza¢io e a satisfagdo que ele possa vir a proporcio-
nar. O plano inferior mostra o produto em si; é o local destinado a
fornecer informagoes factuais sobre o produto e sobre como o
consumidor pode adquiri-lo. O centro é o ntcleo da informagéo,
e os elementos que ficam s suas margens lhe dao suporte, sendo
dispostos de maneira simétrica para ndo dar uma idéia de dado/
novo e ideal/real. Em propagandas, geralmente, as margens sao
compostas de elementos que endossam o que estd sendo expresso
no centro.Vejamos o préximo esquema:

IDEAL
T

DADO ¢ CENTRO — NOVO
\:

REAL

Observa-se, ainda, a tendéncia de trabalhar diferenciadas po-
sicdes de destaque para atrair a atengdo do observador em dife-
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rentes graus, como a coloca¢do marcante do primeiro plano em
relagdo ao fundo (segundo plano) da imagem, aliados a propor-
¢do, aos contrastes de cores, as diferencas de nitidez entre outros
fatores possiveis (KRESS & VAN LEEUWEN, 2001a).

A partir dessas categorias de andlise, pode-se apreciar a moda-
lidade que estd presente em cada ato semiético. Modalidade é, nesse
sentido, um indicador de relagbes de poder e de solidariedade en-
tre falantes e ouvintes e pode expressar a aproximagéo ou o dis-
tanciamento presente nas relagoes. Quando hd modalidade de alta
afinidade, hd maior solidariedade entre o PR e o PI, o que resulta
em menor modalidade (poder). Na modalidade de baixa afinida-
de, hd menor solidariedade entre o PR e o leitor, 0 que resulta em
um maior grau de poder na relagao de um participante com o
outro. Em outras palavras, quando algum modo semiético — cor,
detalhe representacional, profundidade, sombra etc. — é diminui-
do, torna-se mais abstrato, “menos que o real”; quando um desses
aspectos é ampliado, torna-se “mais que real” e pode ser associado
a um compartilhamento maior ou menor de poder entre os parti-
cipantes que interagem no ato. Para que se tenha maior clareza da
teoria semidtica, é importante que se explicite a teoria que lhe ser-
ve de base, que é a Gramdtica Sistémico Funcional, de Halliday.

4. A Gramatica Sistémico Funcional

Tanto a Semiética Social e a Teoria da Multimodalidade quan-
to a ACD baseiam-se na Gramatica Funcional de Halliday, para
aprimorar e fundamentar a andlise lingiiistica. A principal tarefa
de uma gramdtica funcional é, através das suas metafung¢des, fazer
correlagdes ricas entre forma e significado, dentro do contexto glo-
bal do discurso. Como esclarece Neves (1997, p. 63):

Uma gramdtica funcional é aquela que constréi todas as unidades
de uma lingua, oragées, expressdes e configuracdes organicas de fun-
¢Oes; assim, tem cada parte interpretada como funcional em relacao
ao todo.
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Trata-se de uma teoria das relagoes entre as unidades. A obser-
vagido das fungdes dessas unidades tem prioridade sobre limites e
posigdes, e a gramatica se transforma com as pressoes do uso.

Na vis@o funcionalista, como afirma Halliday (1973), a nogao
de “fun¢do” ndo se refere aos papéis que desempenham as classes de
palavras ou os sintagmas dentro da estrutura das unidades maio-
res, mas ao papel que a linguagem desempenha na vida dos indi-
viduos, servindo a certos tipos universais de demanda, que sio
muitos e variados. Halliday (1994) apresenta uma teoria segundo
a qual a multiplicidade funcional se reflete na organizagao interna
dalingua, e a investigac¢do da estrutura lingiiistica revela, de algum
modo, as varias necessidades a que a linguagem serve.

Para esse autor, toda andlise discursiva deve ser fundamentada
em uma gramdtica, para que nao constitua meros comentarios
sobre um texto e, sim, explicite, através de categorias funcionais,
de que forma o texto e a lingua engendram o fendmeno social. A
Lingtiistica Funcional proporciona a andlise de como e por que o
texto significa e por que o texto é ou nao uma realizagao bem su-
cedida do significado que se propds a produzir. Para descrever como
o texto “significa’, ou seja, como ele textualiza a realidade, Halliday
(1985; 1994) e Halliday & Matthiessen (2004) propdem trés meta-
fungdes que expressam a relagdo entre o sistema lingilistico e o
uso que ¢ feito da linguagem.

Através da metafungdo interpessoal, o usudrio da lingua multi-
modal interage com outros usudrios, fazendo escolhas relativas a
modalidade e a linguagem e a elementos constitutivos do evento
da fala, expressando julgamento e atitudes. Essa metafungao orga-
niza e expressa 0 mundo interno e externo dos individuos; em
outras palavras, ¢ a interagdo social entre os sujeitos sociais e as
relages sociais entre categorias de sujeitos.

Na metafungdo ideacional, o usudrio da lingua constréi a reali-
dade em torno de si, ou seja, organiza e incorpora, na lingua, sua
experiéncia dos fendmenos do mundo real. Essa metafungao sub-
divide-se em duas: experiencial e l6gica. Na experiencial, a lingua é
apresentada como sistema modelador, construindo o fluxo de cons-
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ciéncia através da transitividade. J4 a metafungao légica propor-
ciona os recursos para a configuragao das relagdes légicas na es-
truturagio dos grupos ou complexos. A oragdo é apresentada como
representagao.

Através da metafungao textual é possivel, por sua vez, organi-
zar a linguagem como mensagem. O discurso se torna possivel
porque o emissor pode produzir um texto, e o ouvinte ou leitor
pode reconhecé-lo. Trata-se, portanto, das escolhas relativas a dis-
tribuicio da informagio no meio social. O texto é uma unidade
operacional, e a fungdo textual ndo se limita ao estudo das rela-
¢oes entre frases; ao contrério, trata da organizagdo interna das
mesmas, considerando os significados como mensagens a serem
reconhecidas e interpretadas pelo leitor. Isso significa que ha liga-
¢do das partes de um texto a um todo coerente, e de textos a con-
textos situacionais. E importante ressaltar que as metafungdes nao
operam separadamente, mas estdo articuladas coerentemente.

Neste texto, descrevemos a Semidtica Social e a Multimodali-
dade como sendo elementos e instrumentos essenciais que podem
ajudar a desenhar curriculos multimodais. Partimos do pressu-
posto de que, para participarem efetivamente de um processo de
multiletramento, professores e alunos precisam, assim como ou-
tros produtores e receptores de textos, compreeender como recur-
sos da linguagem e de imagens podem ser utilizados para cons-
truir diferentes tipos de significados. Como bem nos lembra
LEMKE (1998), em textos cientificos, por exemplo, os significa-
dos sao construidos pelo uso conjunto de duas ou mais modalida-
des semidticas.
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Curriculos contemporaneos: novos
conteudos, nova retorica?

MARILDES MARINHO (FAE/CEALE/UFMG)

Afirma-se, retoricamente, que a pesquisa pre-
cisa ser escrita para os professores, de forma que
o conhecimento possa funcionar pedagogica-
mente. (...} A fun¢do pedagédgica da pesquisa é
um projeto académico construindo audiéncias.

(Popkewitz, 1997, p. 250)

1. Apresentacao

No campo da histéria das disciplinas escolares, no Brasil, é
possivel destacar trés questdes que tém merecido a atengao de edu-
cadores e pesquisadores. A primeira delas se ocupa da defini¢ao
do objeto de ensino de uma disciplina escolar e focaliza duas ins-
tancias complementares: as praticas reais e as praticas desejaveis
de ensino-aprendizagem. Tomando-se como exemplo a disciplina
Lingua Portuguesa, a pergunta que orienta esta problemdtica po-
deria ser assim formulada: Quando se ensina a lingua portuguesa,
0 que, para que e como se ensina? A segunda refere-se ao processo
de produgio e de recepcio de textos destinados ao professor. Reu-
nindo questdes relacionadas a “divulgagao” ou a “transposicao di-
datica” do conhecimento produzido nas institui¢oes de pesquisa,
ela se interroga sobre as estratégias textuais ou discursivas capazes
de formular, com maior sucesso, a imagem do leitor-professor, nos
momentos da sua formagdo inicial e continuada. A terceira pers-
pectiva se ocupa de aspectos relacionados a uma metodologia de
andlise dos textos ou do discurso pedagégico'. Nessa tiltima abor-

! Ver Apple (1997), Soares (2001), Marinho (2001, 2003).
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dagem, tem-nos interessado, sobretudo, a formulagio de princi-
pios tedrico-metodolégicos que possibilitem analisar curriculos
ou outros textos educacionais, numa perspectiva discursiva. Essas
trés dimensdes nao sdo excludentes, ao contrario, uma pode com-
plementar a outra. Haverd uma alternincia das escolhas teéricas,
ora preferencial, ora acesséria, conforme o objeto em questio. Este
artigo toma como foco principal a dltima tendéncia. A partir da
leitura de documentos oficiais, curriculos de Lingua Portuguesa
de alguns estados brasileiros e dos PCN — Parametros Curricula-
res Nacionais de Lingua Portuguesa — produzido pelo Ministério
da Educagio, sao apresentados alguns elementos relacionados as
condi¢des de produgio desses textos ou desses discursos, naquilo
que lhes é constitutivo: quem escreve, para quem, como escreve, e
quais seriam os efeitos dessa relagdo de interlocucio?

2. Uma nota sobre discursividade e andlise de curriculos

Uma anilise discursiva, em trabalhos sobre educagio, tanto
pode causar entusiasmo e interesse quanto pode provocar contro-
vérsias e desconfiangas. Os préprios termos discurso, andlise do
discurso ndo tém uma definigio homogénea e nem naturalmente
produtiva para interesses da pesquisa educacional. Acrescenta-se,
ainda, que fazer uma andlise de discurso significa uma escolha entre
uma diversidade de correntes teéricas e de “escolas” existentes?.
Mais do que falar a partir de um campo teérico especifico, assu-
mir uma perspectiva discursiva de andlise significa, neste artigo,
optar por um modo de compreensio da linguagem como resulta-
do do trabalho ou da interagdo entre sujeitos, em determinadas
situagdes sécio-comunicativas e em determinados contextos s6-
cio-histéricos.

A necessidade de analisar o curriculo como uma pratica de
linguagem constituida e constitutiva de um contexto sécio-cultu-
ral é explicitamente apontada pelos estudiosos do campo. Moreira

*  Ver Maingueneau & Cossutta (1995), Maingueneau (1996) e Mussalim (2001).



MARILDES MARINHO 177

(1997, p. 14-15) constata que a década de 1980 esteve marcada
pela preocupagdo com a relagio entre curriculo e relagdes de po-
der. Ja a década seguinte passa por um “refinamento das catego-
rias usadas” rumo a uma arqueologia do conhecimento, com o
objetivo de compreender a forma de produgdo do conhecimento,
levando-se em conta as praticas culturais, as institui¢des, os con-
textos histdricos especificos. Essa tendéncia marcaria o pensamento
pés-moderno, representada particularmente por autores como
Giroux (1993), Mclaren (1993), Cherryholmes (1988), Popkewitz
(1991, 1994, 1995) e Silva (1993, 1994). Observa-se nela a combi-
na¢do de uma énfase nos condicionantes politicos, nas relagoes de
poder, com um campo conceitual antropolégico. Os fendmenos
educativos sao abordados como objetos culturais e concebidos
como um texto, apoiando-se no conceito de cultura tal como é
formulado por Geertz (1973). Conseqiientemente, analisar um
texto como um artefato cultural seria 0 mesmo que explicitar a
sua légica, o seu significado, a partir dos seus componentes se-
miéticos, num processo de apropria¢do ou de alargamento do con-
ceito de texto como um sistema semiético.

Focalizando o condicionante politico do discurso da pesqui-
sa, Popkewitz (1997) trata da relagio entre poder e conhecimento
nas ciéncias sociais e na educagdo em particular. O autor enfatiza
a problemdtica da acessibilidade ao conhecimento, ao mesmo tem-
po em que aponta questdes delicadas sobre o intelectual, a sua
pesquisa e o seu engajamento politico. A acessibilidade dos pro-
fessores ao conhecimento seria, entao, um componente intrinseco
a pesquisa e ndo um objetivo posterior, jd que esta pode ser enten-
dida também como uma “constru¢io de audiéncia para a demo-
cracia”. Pretender a “acessibilidade” pode néo significar apenas aten-
der a uma demanda de formagdo, mas a “constru¢do de uma
audiéncia”, como sublinhado na epigrafe deste artigo:

Afirma-se, retoricamente, que a pesquisa precisa ser escrita para os
professores, de forma que o conhecimento possa funcionar pedago-
gicamente. A fungdo é expressa como uma linguagem aplicada que
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pode possibilitar ao pesquisador a construgio da audiéncia para a
democracia que esté sendo estruturada. Quando surge esse discurso
sobre a elaboragdo de audiéncias, podem ser levantadas questdes
sobre qual a democracia estd sendo construida. (...) A fungdo peda-
gogica da pesquisa é um projeto académico construindo audiéncias.
(POPKEWITZ, 1997, p. 250, grifos meus)

Os estudos dessa natureza, que tomam documentos para en-
tendé-los como discurso e ndo como arquivos de uma “verdade”
ou de um “fato” histérico, constroem procedimentos tedrico-me-
todolégicos que tomam a discursividade ou a enunciagio como
um fendmeno constitutivo da histéria.

Apple (1997)%, defensor de uma perspectiva histérica e politi-
ca dos estudos sobre curriculo, sugere a necessidade “de que te-
nhamos modelos mais sofisticados e mais nuangados de andlise
textual”, de modo a superar os estudos em sociologia do curriculo.
Esses estudos utilizariam a anélise de contetido como dispositivo
de andlise dos textos, buscando neles a reprodugio ou o reflexo de
uma ideologia, o que faz desses textos um artefato onde se espraiam
metdforas dominantes, imagens e idéias chaves, cujo efeito é a cons-
tituicao da falsa consciéncia. Esses textos sdo, para esses tedricos,
“simplesmente representagdes legiveis e literais da versdo de ‘al-
guém’ sobre a realidade social, o conhecimento objetivo e as rela-
¢oes humanas. Pois os textos nem sempre significam ou comuni-
cam o que dizem”. (LUKE, apud APPLE, 1997, p. 91).

A andlise de contetido ndo estd interessada no texto propria-
mente dito, mas em sentidos previamente estabelecidos, cuja com-
provacio é buscada nele. Ao contririo, a andlise do discurso é um
dispositivo que toma o texto como concretizagio de sentidos, de
posicionamentos constituidos em determinadas condi¢des de pro-
dugio. No entanto, seria presungoso, como afirma Maingueneau
(1976), imaginar que a andlise do discurso substituiria, automa-

> E uma referéncia a “trilogia” de Apple: Ideology and curriculum (1979),

Education and power (1982) e Teachers and texts: a political economy of class
and gender relations in education (1988).
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ticamente, a andlise de conteido, considerando que esta tem uma
abordagem muito mais empirica do que a lingiiistica, ou seja, ela
agencia conceitos metalingiiisticos para caracterizar um corpus do
ponto de vista da disciplina que o aborda (sociologia, psico-socio-
logia etc.), o que quer dizer também que o seu objeto nao é o dis-
curso, entendido como as condigdes s6cio-histéricas de constru-
¢do do sentido. Segundo Orlandi (1990, p. 124), a “andlise de
contetdo — aquela que geralmente é utilizada pelas ciéncias so-
ciais — fica ai na ilusio discursiva produzida pelo fato de lingua-
gem e pergunta: o que o texto diz? Pela andlise do discurso, per-
guntamos: ao dizer isto, o que estdo fazendo?” Conseqiientemente,
trata-se de desestabilizar a concepgio de texto como um contetido
imanente, como uma soma coerente de orientagdes formuladas
segundo as intengdes do autor que, necessaria e automaticamente,
produzirao “os resultados desejados™

Na discussdo apresentada neste artigo, o texto é verbal, o siste-
ma semiético é a lingua. No entanto, para se compreenderem os
sentidos do texto ou os efeitos de sentido do discurso por ele vei-
culado, é necessério analisar o modo pelo qual um discurso se rea-
liza, produzindo efeitos de sentido ou delimitando um posiciona-
mento, uma ideologia, “que se materializa na lingua” (POSSENTI,
2002, p. 18).

E pela “exploragdo” de certas caracteristicas da lingua que a discursi-
vidade se materializa (para usar os termos de Kress (1985, p. 29), “o
discurso emerge no e através do texto”). Ou seja, o discurso se cons-
titui pelo trabalho com e sobre os recursos de expressao, que produ-
zem determinados efeitos de sentido em correlagdo com posigoes e
condi¢des de produgdo especificas.

As escolhas lingiiisticas, o “trabalho com e sobre os recursos
de expressio” assim como os efeitos produzidos podem ser incons-
cientes (ou, segundo o autor, “freqiientemente, se nao sempre’, 0
sdo). O autor ressalta também que certas estruturas sintéticas
sdo indicios poderosos de que nelas o discurso se aloja, tenta se
esconder.
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Santos (1990, p.22) explicita as mudangas de foco nos estudos
sobre curriculos. Realgando condicionantes sécio-histéricos, a
autora aponta as divergéncias em relagdo a perspectiva tedrica
macroestrutural das andlises da sociologia de curriculo, no mo-
mento em que se exigia considerar também fatores internos — ine-
rentes as suas condi¢oes de produgio — e especificos das discipli-
nas escolares, tais como a emergéncia de grupos de lideranga
intelectual, o surgimento de centros académicos de prestigio na
formagao de profissionais, a organizagao e evolugao das associa-
¢oes de profissionais e a politica editorial, entre outros. Essa ne-
cessidade de migragao de uma perspectiva “externa’, cuja énfase
sdo as condi¢des econOmicas e sociais, para uma perspectiva “in-
terna” constitui um movimento no quadro da histéria da educa-
¢do, particularmente em diregdo a uma “nova” histéria cultural.
Distanciando-se da narrativa dos processos de longa duragio e
das continuidades histdricas, busca-se compreender conflitos e
rupturas no interior da escola e dos processos educativos, pressu-
pondo a escola como um lugar de produgio cultural e ndo de mera
reprodu¢do do mundo exterior.

Se o objeto aqui proposto sdo as disciplinas escolares, nossa ta-
refa seré a de analisar aspectos relacionados ao funcionamento do
discurso, as condigoes de produgdo do conhecimento e da sua “dis-
tribui¢ao” e circulagdo no mercado pedagdgico, aspectos esses que
remetem a condicionantes politicos, culturais e lingiiisticos. E nes-
se quadro complexo de funcionamento discursivo (das prescri¢cées
e das priticas, do documento e do acontecimento) que os estudos
sobre curriculos ou sobre as priticas escolares tém lidado com os
conceitos de curriculo formal - as prescrigdes oficiais sobre o que
deve ser ensinado — e curriculo real— o que se ensina. Cabe ressaltar
que o campo dos estudos curriculares tem-se expandido vertigino-
samente, ultrapassando a problemdtica centrada nessa dupla arti-
culagao. Ao ampliar o seu conceito de curriculo para as prdticas
culturais, as questdes teérico-metodoldgicas também se ampliam.

A prépria nogéo de curriculo formal e de curriculo real é uma
problematica discursiva: O que se diz e o que se faz? O que se preten-
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de quando se diz que o ensino deve ser isto ou aquilo? Quem pode
definir um curriculo? Como e através de que condicionantes s6-
cio-historicos se constituem determinados discursos e praticas
pedagdgicas?

E importante interrogar, por exemplo, neste momento da his-
téria da educacdo no Brasil, que razdes explicariam um maior
interesse tanto pelo estabelecimento e controle do curriculo for-
mal, por parte dos gestores da educagio, quanto pelo crescimento
dos estudos nesse campo. E esse interesse reaparece, particular-
mente, num momento em que se volta também para o estudo das
disciplinas escolares enquanto praticas culturais e em que se rei-
vindicam a diversidade, o respeito e o favorecimento das diferen-
cas. Como compreender o investimento no controle de um co-
nhecimento ou na busca de um suposto conhecimento universal,
de um lado, e a necessidade de fortalecer grupos, valores e conhe-
cimentos silenciados, de outro? Essas contradigoes sdo aspectos
que podem ser compreendidos numa andlise das condiges de
produgio desses discursos.

Analisar o discurso é observar onde e como os fatores s6cio-
histéricos se expressam no trabalho lingiiistico, nas escolhas de
estratégias enunciativas, nas relagoes entre os interlocutores, fa-
lante/ouvinte, autor/leitor. Nesse processo, tanto se pode focalizar
o texto, suas condi¢des de autoria, quanto o seu leitor, nos usos e
interpretagdes textuais. O leitor é co-produtor do texto, no mo-
mento da leitura ou dos usos que lhe atribui.

Foi, provavelmente, a observagdo das tdticas* do leitor que le-
varam David B. Tyack e William Tobin (apud NOVOA, 1997) a

1 De Certeau (1990) analisa praticas cotidianas (mercado, culindria, leitura),
nas sociedades de consumo, apontando nelas uma relagio de dominagio e
resisténcia. Diante das “estratégias” de produgdo, ele analisa as “tticas” pelas
quais os mais fracos tiram partido desse mercado, criando maneiras proprias
de fazer e de agir. As “estratégias” se referem a um lugar préprio, de poder e de
vontade — um exército, uma empresa, uma institui¢do cientifica — de onde é
possivel observar, medir e incluir o outro num espago de controle. As “tati-
cas” se insinuam de forma fragmentaria, sem bases consistentes e claras, de-
pendendo do tempo, da vigilancia e da imaginagio, onde se joga com os acon-
tecimentos e circunstincias.
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afirmar que as escolas mudam as reformas e que os educadores
escolhem de maneira seletiva implementar ou modificar as refor-
mas. Creio também que essa “escolha seletiva” decorre também
das formas de leituras, usos e interpretacdes dos textos e dispositi-
vos agenciados pelas reformas. Esta é uma faceta da pesquisa: o
processo de recepgdo de textos educacionais, que pode propiciar a
compreensao da dupla articulagdo do discurso, a relagao autor-
leitor. Para explorar algumas possibilidades da primeira perspec-
tiva, comegaremos por uma contextualizacdo do texto analisado,
os Parametros de Lingua Portuguesa.

3. O contexto histérico de produgio dos
Parametros Curriculares Nacionais

Os Parametros sio um conjunto de orientagdes produzido pelo
Ministério da Educagao, com o objetivo de atender ao disposto na
Constituicdo Federal de 1988, que estabelece a criagio de um “cur-
riculo minimo nacional”. Embora seja o primeiro documento fe-
deral que propde uma lista de contetidos para as disciplinas, a par-
ticipagdo do governo federal na definigao e avaliagio dos contetidos
escolares sempre esteve presente, na histéria da educagio brasilei-
ra, conforme constata Cury (1996, p. 4).

Parametros Curriculares Nacionais, curriculos minimos, curriculos
basicos, curriculos unificados, contetidos minimos, diretrizes comuns
nacionais ou qualquer outro nome que se lhes atribua sdo dimen-
soes da politica educacional que sempre estiveram as voltas com a
questdo federativa e com a questdo da participagdo. Ambas as ques-
tdes passam pelo sentido maior da democracia.

Historicamente, o papel de defini¢do dos programas e curri-
culos formais para o ensino fundamental tem sido de responsabi-
lidade das secretarias de educagdo, municipais e estaduais. O fato
de o Ministério se instituir como instancia produtora de orienta-
¢Oes curriculares foi, provavelmente, um dos principais fatores que
concorreram para a instalagdo, durante o processo de producio
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dos Parametros, de um clima polémico, em torno da centraliza-
¢do/descentralizagio das politicas curriculares. Outro alimento
para as tensdes suscitadas foram as divergéncias entre dois posi-
cionamentos contrarios. O primeiro deles defendia (defende) a
necessidade de se criarem parametros nacionais, visando garantir
um minimo de qualidade para todas as escolas brasileiras. Esse
argumento é fruto, entre outros motivos, de avalia¢des sobre o
desempenho dos alunos e das disparidades regionais e socio-eco-
némicas demonstradas pelas pesquisas e avaliagdes sobre essas
escolas. A segunda posigdo langa dividas sobre a necessidade des-
ses parametros e previne contra os riscos politicos e culturais de-
correntes da sua criagdo, particularmente porque é necessario, se-
gundo essa corrente, respeitar a diversidade cultural e a autonomia
dos estados, municipios ou comunidades, no processo de defini-
¢do dos seus contetdos e préticas escolares.

Um dos principais desdobramentos desse processo foi o cres-
cimento da produgio na 4rea de curriculos. Artigos e debates fo-
ram e continuam sendo divulgados na imprensa, em teses, disser-
tagdes, livros e periédicos, especialmente, no campo de politicas
educacionais e curriculos. Entre varios: Cury (1996), Silva (1996),
Moreira (1995, 1996a, 1996b), Marcuschi (1998), Marinho (2003),
Lopes (2004).

Também nio constitui novidade a necessidade de referenciais
curriculares, no processo de escolarizagao no Brasil. Soares (1996),
ao reconstituir a histéria da disciplina Lingua Portuguesa, e Cury
apontam o papel do Colégio Pedro II, no século XIX, como refe-
réncia na defini¢do de contetidos e de livros didéticos.

A partir de 1837, com a criagdo do Colégio Pedro 11, as disciplinas
do ensino secundario passaram a contar com um centro de referén-
cia. As instituicdes de ensino das provincias, oficiais ou nao, con-
quanto nio imperativamente, miravam-se no espelho dos curricu-
los e até mesmo dos livros didaticos adotados pelo Colégio Pedro I1.
E a existéncia de exames de admissdo para o ingresso no primeiro
ciclo do ensino secunddrio (gindsio) criava uma situagdo em que
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aqueles exames condicionavam os contetidos dos estudos anterio-
res. (CURY, 1996, p.7)

Resguardando a relevéncia das criticas e dos riscos apontados
pela segunda vertente e reconhecendo os limites da proposta do
Ministério assim como das estratégias de produgio dos PCN, é
razodvel, no entanto, ressaltar que esses documentos sio também
resultado de um processo iniciado no campo educacional nos anos
1970. Tanto no que se refere as inovagdes pedagdgicas quanto a
uma demanda de formalizagio ou legitimagao por parte do esta-
do, esse processo floresceu nos anos 1980-1990, em funcio do cres-
cimento da produgio e do debate nas universidades e na socieda-
de civil como um todo, assim como da consolidagio do processo
de democratizagao da escola.

O discurso da inovagio no ensino da lingua portuguesa, por
exemplo, se apoiou, sobretudo, nas mudangas de paradigmas no
campo dos estudos lingiiisticos, na mobilizagio de sindicatos de
professores, representantes da sociedade civil e no envolvimento
de intimeras secretarias de educagdo. Como exemplo da demanda
por um posicionamento estatal em relagdo a legitimacio, formali-
zagdo e disseminagio dessas mudangas, pode-se relembrar um
congresso de professores do SINDI-UTE, estado de Minas Gerais,
no final dos anos 1980. Num ginésio de esportes — o Mineirinho —
foi discutida uma proposta de curriculo para as escolas mineiras.
Em resumo, os principios de “inova¢do” ou de mudang¢a® no ensi-
no, presentes nos parametros e curriculos, atestam que as institui-
¢Oes gestoras da educagdo ndo ficaram alheias a esse debate, ao
contrdrio, dele se apropriaram ou nele se inseriram.

* Tanto o conceito de reforma quanto o de mudanga/inovagio utilizados aqui

remetem a Popkewitz (1991). A reforma “faz referéncia 2 mobilizagio dos
publicos e as relagdes de poder na definigao do espago ptiblico”, faz parte dos
procedimentos governamentais da regulagdo social e n@o significa um pro-
gresso em si mesmo. A mudanga teria, aparentemente, um efeito menos nor-
mativo e mais cientifico, onde o cientifico significa “um esforgo para enten-
der como a tradigéo e as transformagdes interagem através dos processos de
produgio e de reprodugio social”.
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A andlise de curriculos de Lingua Portuguesa de 20 estados
brasileiros®, da década de 1980 e inicio de 1990, nos permitiu cons-
tatar o entrecruzamento dos discursos oficiais e dos discursos pre-
cursores de um “novo” objeto de ensino da lingua, sustentado pe-
los entdo considerados novos estudos na drea de linguagem. Os
curriculos que precedem os PCN, assim como estes, utilizam como
argumento de autoridade e de consisténcia dos seus pressupostos
a sua génese cientifica. Esse novo objeto de ensino se inspira em
um também novo paradigma lingiiistico, redefinindo a concep-
¢ao de linguagem, de lingua e de ensino-aprendizagem. Dessa for-
ma, “inovagido” significa aderir a pressupostos advindos das teo-
rias da enunciagio, da andlise do discurso, da pragmatica, da
psicolingiiistica, da lingiiistica textual, da s6cio-lingiiistica, do s6-
cio-interacionismo, do construtivismo, entre outras. S3o essas areas
ou disciplinas que teriam, segundo esse discurso, o poder de se
contrapor aos “entulhos” ou “tradi¢des” e “equivocos” presentes
no ensino da lingua. A década de 1980 é promissora em publica-
¢oes sobre o ensino da lingua portuguesa: Zilberman (1982),
Geraldi (1984), Ilari (1985), Soares (1988)°.

Entre muitos textos de referéncia nesse processo no ensino da
lingua portuguesa, Castilho (1990) teve presenga significativa. No
campo da lingiiistica, o autor ressalta uma nova concepgao de lin-
guagem, como um fendmeno heterogéneo, que vem somar-se aos
componentes “tradicionais” dos estudos lingiisticos. A Pragmati-
ca retine esses campos de estudos de cardter interdisciplinar, cuja
novidade é a natureza heterogénea da linguagem, as suas condicdes
de produgio, a relagdo entre processo/produto:

Ora, a indagagdo lingiiistica atual parte de um entendimento mais rico
da linguagem, postulada como um fenémeno heterogéneo, como um
conjunto de usos, cujas condi¢des de produgio nao podem ser des-

¢ Estudo realizado pela Fundagdo Carlos Chagas com a finalidade de subsidiar
a produgdo dos PCN. Ver Marinho (1998).

7 Em Marinho (2001, 2003), pode-se encontrar uma sintese dessa produgio
assim como da sua presenga nos curriculos.
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coladas da anilise de seu produto, que é o enunciado. Disto resultou
o desenvolvimento de uma nova drea de estudos, que veio somar-se a
Fonologia, & Gramdtica (entendida como Morfologia e Sintaxe) e a Se-
mantica: a Pragmdtica, que tem um cardter eminentemente interdisci-
plinar, e que tem examinado ternas tais como a teoria dos atos de fala,
alinguagem como agdo e como argumentagio, etc. Constitui-se toda
uma série de novas disciplinas para explorar os diferentes aspectos
da Pragmatica lingiiistica: a Sociolingiiistica, a Psicolingiiistica, a And-
lise da Conversagio, a Semantica Argumentativa, a Andlise do Discur-
so, a Lingiiistica do Texto (CASTILHO, 1990; grifos meus).

Essa mudanga de concepgao dos estudos lingiiisticos ecoa nas
orientagdes curriculares das duas dltimas décadas do século XX
como um argumento de autoridade cientifica. Nos Parametros de
12 2 42 série ele é formulado pela nomeagio direta de uma situagao
ou de “fatos” dados e supostamente reconhecidos:

As condigGes atuais permitem repensar sobre o ensino da leitura e da
escrita considerando ndo s6 o conhecimento didético acumulado,
mas também as contribuig6es de outras dreas, como a psicologia da
aprendizagem, a psicologia cultural e as ciéncias da linguagem. O
avango dessas ciéncias possibilita receber contribui¢des tanto da psi-
colingiifstica quanto da sociolingiiistica; tanto da pragmdtica, da gra-
mdtica textual, da teoria da comunica¢do, quanto da semidtica, da
andlise do discurso. (PCN1, p. 20; grifos meus)

A nova critica do ensino de Lingua Portuguesa, no entanto, s6 se
estabeleceria mais consistentemente no inicio dos anos 80, quando
as pesquisas produzidas por uma lingiiistica independente da tradi-
¢do normativa e filolégica e os estudos desenvolvidos em variagdo
lingiiistica e psicolingiiistica, entre outras, possibilitaram avangos
nas dreas de educagéo e psicologia da aprendizagem, principalmen-
te no que se refere a aquisi¢do da escrita. Este novo quadro permitiu
a emersdo de um corpo relativamente coeso de reflexdes sobre a fi-
nalidade e os contetidos do ensino de lingua materna. (PCN 2, p. 17-
18; grifos meus)

A gramatica, sobretudo a gramatica tradicional, e a concepgdo
de lingua como sistema sdo os elementos que melhor representam
tudo aquilo que se quer rejeitar no ensino. A defini¢do de “para-
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metros”, de “eixos”, ou da “drea”, como propdem os PCN, pode ser
compreendida como uma resposta, uma continuagdo ou uma
“apropriagdo” dos discursos e priticas “inovadoras”. Muda-se o
conteudo a ser ensinado assim como se renuncia, em todo o docu-
mento, ao termo “disciplina’, que é substituido por “4rea” ou “eixos’.

Em resumo, esse movimento de “universaliza¢ao” ou de cons-
trucdo de referenciais nacionais para o ensino foi gestado numa
relagdo entre os discursos da vanguarda cientifica ou académica e
as politicas oficiais de produgio curricular, jd nas décadas anterio-
res aos Pardmetros. Vale ressaltar, neste momento, uma coincidén-
cia no uso das teorias enunciativas na defini¢ao do objeto de ensi-
no dos curriculos contemporaneos de Lingua Portuguesa e na
andlise das condigbes de produgio dos discursos educacionais.

Uma anélise discursiva desses curriculos significa, sobretudo,
mapear essa rede interdiscusiva anunciada nesse contraponto en-
tre Castilho e PCN, rastreando os mecanismos intertextuais que
estabelecem um didlogo com outros discursos, seja de aproxima-
¢i0, seja de denegacio. Essa rede ¢ tecida através de recursos pré-
prios do género — discursivos, morfossintaticos, semanticos, tex-
tuais, graficos. E nessa trama do interdiscurso, da dialogia® que se
tece o idedrio pedagégico de uma época e os seus modos de cons-
tituigdo.

Além do entrecruzamento de discursos formulados pelos me-
canismos intertextuais, um outro elemento importante ¢ a repre-
sentacio da relagio autor-leitor. Nos PCN, a imagem do autor-
leitor é heterogénea ou multifacetada, pois ocorre no interior de
um processo de produgdo que pressupdes estratégias de negocia-
¢do de contetidos e de lugares enunciativos.

4, A representacdo do autor-leitor, um jogo de imagens

Nas discussées sobre curriculos formais, perguntas, aparente-
mente contraditérias, revelam diferentes concepgdes de curriculo,

®  Algumas estratégias interdiscursivas dos PCN sdo analisadas em Marinho (2003).
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de conhecimento, de préticas pedagdgicas, de sociedade a elas sub-
jacentes. Sdo interroga¢des tanto sobre as escolhas lingiiisticas — o
tipo de texto, de linguagem — quanto sobre os contetidos que de-
vem ser eleitos por um curriculo formal. Entre elas, algumas mais
recorrentes: 1) um curriculo deve conter tépicos como “orienta-
¢6es metodoldgicas”, “pressupostos tedricos”, “bibliografia®?; 2) o
género “escolhido” e/ou a linguagem sdo adequados ao leitor?; 3) a
selegdo do contetido é adequada, pertinente para o aluno, para a
sociedade que desejamos?; 4) E “justo” ou politicamente correto
adotar uma concepgio de contetido e de ensino-aprendizagem em
detrimento de outras?; 5) Quem deve produzir e como se deve
implementar a produgio de uma proposta curricular?

Nao ¢ objetivo deste artigo responder a essas perguntas, mas
apontar que elas indiciam uma l6gica de funcionamento dos dis-
cursos, e que o género “curriculo” encontra-se em discussio e em
processo de mudangas. Embora seja um lugar-comum, parece im-
portante repetir que os documentos, os textos e os seus sentidos
tém uma histéria e sdo produzidos por determinados sujeitos e
instituigdes, em condigbes sociais e politicas especificas. Como
outros textos, o processo de produ¢io de um curriculo é determi-
nado pelas imagens projetadas pelo autor de um lado, sobre si
mesmo, sobre o leitor, sobre 0 “contetdo” (o aluno, o ensino-apren-
dizagem, a sociedade, a lingua) e sobre as formas da lingua com
que ele deve escrever esse texto; de outro, sobre as imagens que ele
supde que o seu leitor faz desses elementos. Essa produgdo é, por-
tanto, um trabalho de co-enunciagdo, de parceria, que pressupée,
no seu processo de escrita, as condices da sua leitura. Por conse-
qiiéncia, quanto mais complexo for esse jogo de imagens, dadas as
condigdes sécio-histéricas do discurso em questio, mais dificeis e
complexas serdo a produgio e a recep¢o desse texto. Outra vez,
apelando para a memoéria do j& conhecido, um dos fundamentos
da andlise do discurso é o de que analisar um discurso é fazer uma
teoria sobre leitura (PECHEUX, 1990).

A estrutura dos curriculos brasileiros contemporaneos de Lin-
gua Portuguesa dos anos 1980 e 1990 apresenta duas estratégias
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que nos permitem dizer que eles inauguram um modo discursivo
diferente em relagdo a curriculos produzidos em momentos ante-
riores: 1) priorizam os pressupostos teéricos definidores do obje-
to de ensino da lingua portuguesa, visando explicitar a concepgao
de lingua, de linguagem, de texto, de gramatica, etc. mais do que o
contetdo a ser ensinado, os objetivos, os procedimentos didati-
cos. Um exagero dessa estrutura composicional se revelou em um
curriculo que considerou suficiente tratar apenas desses pressu-
postos, silenciando-se em relago aos outros componentes (Mari-
nho, 1998). 2) Apresentam uma extensa lista de referéncias biblio-
gréficas, entre elas, algumas em lingua estrangeira (inglés, espanhol,
francés). Dando continuidade a esta nova estrutura, os PCN acres-
centam o dispositivo das notas de rodapés e aumentam signifi-
cativamente a lista de referéncias bibliograficas (MARINHO 2001,
2003). Uma andlise discursiva busca, ento, explicitar as razdes pelas
quais esse modo enunciativo se impds, nesse momento, e quais
efeitos de sentido produziram .

A énfase dada aos pressupostos teéricos, por exemplo, se da
em um momento em que estavam em evidéncia, nas pesquisas,
nas publicagdes, nos sindicatos, as reivindica¢des por uma mu-
danca epistemolégica do objeto de ensino, portanto, das concep-
¢oes subjacentes ao que se ensina. Acreditava-se que, mais do que.
os procedimentos pedagégicos, era necessdrio mudar as concep-
¢oes a eles subjacentes. Conseqiientemente, o texto curricular se
transforma em um exercicio de argumentagao intensa sobre a
mudanca de foco de uma perspectiva considerada tradicional —
preferencialmente orientada pelo ensino gramatical, por uma con-
cep¢do estruturalista da lingua — para uma perspectiva conside-
rada inovadora - orientada pelo texto, pelo discurso, numa pers-
pectiva enunciativa da linguagem. Subjacente a essa estratégia,
h4 um leitor que se representa, alguém que precisa conhecer e
aderir a essas mudancas. Nio se pode esquecer também do papel
de um curriculo na divulgagio e no fortalecimento do campo
cientifico, dos estudos lingiiisticos em emergéncia, portanto da
constru¢do de uma audiéncia.
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Para uma andlise dessa relagdo, a teoria das imagens, proposta
por Pécheux (1990), nos parece um ponto de partida interessante.
Toda interagio lingiiistica se orienta por um processo de forma-
¢Oes imagindrias. Os sujeitos constroem imagens mentais sobre o
lugar dos interlocutores, da lingua e do referente ou do objeto en-
volvido na interagdo lingiiistica.

Embora saibamos que o quadro de autoria dos PCN é consti-
tuido por um grupo de autores empiricos, reduziremos a sua re-
presentagdo formal ou institucional ao Ministério da Educacio,
para resumir as perguntas subjacentes ao processo de construgio
dessas imagens:

1. Que imagem o MEC (autor) tem do professor (leitor), para se
dirigir a ele dessa maneira?

2. Que imagem o MEC supde que o professor faz dele, para que
se dirija a ele dessa forma?

3. Que imagem o MEC tem do contexto (da pedagogia, do alu-
no, da sociedade brasileira), para falar dessa forma?

4. Queimagem o MEC supée que o professor faz desse contexto,
para falar dessa maneira?

5. Articulando-se essas quatro imagens, o que 0 MEC pretende
do professor, quando se dirige a ele dessa forma?

5. Mas quem ¢€ o leitor dos PCN?

Fazer esta pergunta (‘quem é o leitor dos PCN?’) é admitir
previamente uma dificuldade pertinente ao processo de produgio
desses textos para professores, isto ¢, a da definicio do seu leitor-
modelo. Embora o destinatério “natural” ou preferencial dos PCN
pudesse ser o professor de Portugués, um dos consultores da equi-
pe que elaborou esse documento expée esse quadro muiltiplo dos
possiveis leitores e as dificuldades de se construir uma imagem do
leitor-professor no processo de escritura:

Mas pode-se perguntar, o que significa escrever para os professores?
Quem, de fato, sdo eles? Quem séo aqueles que para eles escrevem?
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Quais 3o as posi¢des que uns e outros ocupam no espago social e
no campo educacional? Quais sdo as posi¢des que uns e outros ten-
dem a ocupar na cena enunciativa? Quais efeitos essa enunciagao
produz em uns e outros? Eram essas as perguntas e as dificuldades
para respondé-las que constitufam meu desconforto ao longo do
processo de elaboragdo dos PCN, particularmente porque, diante
da urgéncia da redagio e das restri¢des impostas pela necessdria ar-
ticulagio entre o documento de Portugués para o 3° e 4° ciclos e os
documentos das demais dreas e ciclos, fui progressivamente toman-
do consciéncia de que seria pouco provavel que conseguissemos en-
frentar direta e refletidamente os problemas da enuncia¢do para o
docente. (BATISTA, 1999, p. 55)

Esse mesmo consultor e autor do artigo em questio tem clare-
za também de que a dificuldade ndo se encontra apenas na procu-
ra do leitor/professor, mas também no fato de que esse leitor, o
professor, divide com outros destinatérios o seu lugar:

Ele [o curriculo] se destina, na verdade, a um “férum” de interlocu-
tores com caracteristicas muito heterogéneas. Interessa a especialis-
tas na 4rea de ensino, pesquisadores ou formadores de professores;
interessa também a administradores e técnicos de redes de ensino, a
editores e autores de livros e materiais didaticos; interessa & comuni-
dade escolar como um todo, nao apenas aos professores, mas tam-
bém a orientadores, supervisores, pais e alunos; interessa, ainda,
aquilo que chamamos de modo um pouco difuso “opinido publica”
e aqueles que contribuem para produzi-la, os “formadores de opi-
nido” e os jornalistas (BATISTA, 1999, p.55).

A complexidade desse processo se amplia, ao observarmos que
os lugares ou papéis do autor e do leitor empiricos sdo muitas ve-
zes méveis e também difusos. Da mesma forma, entre os autores
encontram-se também professores do ensino fundamental, pes-
quisadores, formadores de professores, ocupantes de cargos admi-
nistrativos, autores de livros (did4ticos e de formagio), portanto,
sd0, sobretudo, formadores de opinido. Assim, 0 mesmo pesquisa-
dor, autor/consultor e/ou formador de professor pode ser também
aquele que se distancia, analisa e critica o seu processo de produgio.
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A“opinido publica”, traduzida também em articulagées politi-
cas mediadas por esse documento, revela-se como a imagem pre-
ferencial de autoria desse documento, o Governo, o MEC. Por oca-
sido do 10° Saldo do livro, realizado em Paris, em margo de 1998,
do qual o Brasil foi o convidado de honra, os PCN, embora ainda
em fase de elaboragio, me pareceram ter sido o mais importante
cartdo de visita apresentado pelo governo brasileiro. Isso nos leva a
contextualizar esse discurso oficial, também num campo de estra-
tégias de circulagio que, segundo Bourdieu (1996, p. 234), faz com
que o texto passe diretamer:te a prética, “sem que haja necessaria-
mente mediagdo de uma dccifragdo”, o que reforca os condicio-
nantes politicos do seu processo de produgao e de recep¢io. Sobre-
tudo nos recursos textuais, pode-se visualizar a interposi¢io de um
outro leitor desse texto: a comunidade académica. Essa comunida-
de discursiva é um elemento importante no quadro de autoria desse
texto, ndo apenas porque participa da sua escritura, mas também
porque € uma leitora muito especial, que pode ou nio legitimar e
viabilizar a sua implementagéo, no momento em que se constitui,
junto aos professores, mediadora da recep¢io desses textos.

E nessa engrenagem enunciativa que se visualizam as marcas
de uma interlocugio polémica com as universidades. De um lado,
tais institui¢des funcionam como mediadoras e legitimadoras desse
discurso, quando compdem as rubricas de autoria (“assessores” e
“consultores”), ou como recursos argumentativos num cendrio
interdiscursivo que faz emergir estratégias de negociacio de senti-
dos com esse leitor da academia e, provavelmente, retirando dele,
para também retornar a ele, os argumentos de maior autoridade.
De outro, as universidades exercem a fungdo de interlocutor
“denegado’, porque ele préprio pode nio se reconhecer e nem ser
reconhecido nesse documento, pelas formas mais convencionais e
instituidas de autoria. Os autores (se considerados enquanto os
sujeitos que escrevem o texto) ndo tém o estatuto juridico dessa
categoria — apenas produzem o discurso para a instituicio que
representam: o MEC, autor juridico.

O processo de constituigdo e de instituigio desse leitor se ca-
racteriza por uma superposi¢ao de vozes e de negociagio de posi-
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cionamentos, o que lhe confere caracteristicas de um discurso tam-
bém politico. Por isso, tdo importante quanto a descrigio do que é
preconizado em termos de “contetido” e “método” para ensinar
lingua portuguesa, ¢ a anilise do modo como se atribui um lugar
simbélico para o professor, para a pedagogia do ensino da lingua e
para a institui¢do que enuncia esse discurso.

Em sintese, a andlise do texto curricular pde em jogo um pro-
cesso de co-enunciagio, marcado por uma légica de funcionamento
do discurso que s6 pode ser explicitada quando se pergunta: “o
que se quer, quando se diz algo com determinadas formas?” Com
quais discursos e/ou representagdes sobre o professor os PCN dia-
logam? Com que estratégias eles renegociam sentidos e pressupo-
sigdes, interpelando o leitor para lugares ideoldgicos particulares?

O préprio género ou a composigio textual de um curriculo
temn sido objeto de polémicas, quando se procura entender a rela-
¢do dos seus pressupostos leitores com o texto. H4 vozes que, na
tentativa de favorecer a acessibilidade do seu leitor preferencial, o
professor, propoem a superag¢do de antigas formas do dizer ou de
estratégias enunciativas (porque seriam “inadequadas”, “impro-
dutivas”) préprias do discurso pedagégico. Marisa Lajolo, por
exemplo, ao analisar os PCN, sugeriu a forma epistolar como gé-
nero para o discurso curricular, pois esta “teria o mérito de simu-
lar um uso real da escrita, ja que os documentos emanados de 6r-
gdos do aparelho escolar costumam ser abertos e lidos por leitores
j4 de antemado incrédulos e desconfiados”. (1996, p. 1) Posterior-
mente, ela coordenou a produgio do Guia do Usudrio do Progra-
ma da Biblioteca Nacional — PNBE, quando, entéo, optou pelo gé-
nero epistolar como forma de interagao com o professor. Na
apresentagao do Guia, a autora justifica essa escolha por dois mo-
tivos principais: as “cartas constituem um género muito adequa-
do para a comunicagao escrita a distancia” e atenuam, por ser “um
género intimista, os riscos da impessoalidade que muitas vezes
tornam muito normativos e estéreis textos como este que vocé esta
lendo agora” (BRASIL, MEC, 2001, p. 33)

Posso garantir que a opgio feita por Lajolo foi muito feliz, pois
observo professores lendo esse guia, em cursos de formacéo. Tarefa
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dificil, no entanto, é a de desestabilizar, mudar ou superar deter-
minados géneros, principalmente os escolares. Uma explicagdo
possivel para essa dificuldade se ap6ia na concepgao bakhtiniana
de géneros como formas “relativamente estéveis” constitutivas da
linguagem, histérica e socialmente constituidas nas diversas esfe-
ras de comunicagio (BAKHTIN, 1997). A constitui¢do de um gé-
nero discursivo ou textual ndo dependeria exclusivamente da von-
tade ou das intengdes do sujeito, mas é resultado de um conjunto
de fatores sécio-histéricos que condicionam procedimentos de es-
colhas e de restrigdes do discurso. Diz Bakhtin que a escolha de
um género é determinada pelo querer-dizer do locutor. Mas nao é
preciso ir longe, na obra do autor, para subtrair desse sujeito parte
de sua liberdade ou para limitar suas possibilidades de escolha. As
escolhas sdo regradas, no contexto de uma dada esfera de comuni-
cagdo verbal, que inclui os interlocutores e as necessidades do tema
ou do objeto de sentido. Os géneros ampliam o universo de deci-
soes lingiiisticas em relagdo ao sistema formal da lingua, mas tam-
bém estabelecem fronteiras por onde o sujeito podera manobrar,
escolher formas expressivas e até mesmo subverter as formas tipi-
cas do modo de dizer que circulam através desse género. Sdo as
situagdes discursivas ou as esferas s6cio-comunicativas que defi-
nem as possibilidades do trabalho lingiiistico do sujeito.
Constatando esse movimento de liberdade e de restrigao, cir-
cunstanciado pelos usos da lingua, a classificagao de Bakhtin iden-
tifica os géneros familiares e/ou primérios como de maior criati-
vidade do que os géneros secundérios — mais complexos —, nos
quais a complexidade, a formalidade e o controle estdo diretamente
ligados 2 institui¢do que os produz’. Os discursos oficiais seriam,
neste caso, mais rigidos e resistentes a criatividade e mudanga nos

Na concepgio de Bakhtin (1990. p. 281), o género primdrio (simples) se dife-
rencia do género secunddrio (complexo), na medida em que o segundo € re-
sultado de circunstancias de comunicagao mais complexas, principalmente
pela escrita, no dominio artistico, cientifico e s6cio-politico. Os géneros se-
cundérios seriam um processo de absorgio e transmutagio dos géneros pri-
marios, 0s quais se constituiram em circunstincias de comunicagio verbal es-
pontanea.
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seus modelos e formas prototipicas. Poderiamos, entdo, retirar
como conseqiiéncia desses pressupostos a conclusdo de que, quan-
do se trata de institui¢des governamentais, para as quais se pressu-
pde um nivel consideravel de procedimentos de controle do dis-
curso, o espa¢o de escolha genérica é bastante limitado.
Conseqiientemente, a subversio ou as mudangas discursivas exi-
giriam também maior controle dos seus possiveis efeitos? Em ou-
tros termos, o que significaria, numa politica do discurso, uma
mudanga nas suas “formas relativamente estaveis”?

Esse caréter de maior cristalizagdo das formas do discurso, se-
gundo seus vinculos institucionais, é também sinalizado por
Pécheux (1990), do ponto de vista analitico: o analista s6 pode
racionalizar o sistema de tragos semanticos que caracterizam esse
objeto, porque jd existe um discurso institucionalmente garantido
sobre o objeto. Assim, “o sistema de andlise terd, portanto, a idade
tedrica (o nivel de desenvolvimento) da institui¢do que é a norma,
e permitir definir a posi¢do de um contetido particular em rela-
¢30 a esta norma” (PECHEUX, 1990, p. 69).

Esses dois elementos, as regras e a natureza institucional do
género, nos sugerem aprofundar a discussao em torno do estilo
ou das formas composicionais com que se escrevern programas de
ensino, assim como outros textos de orientagao pedagégica ende-
regados ao professor. Quando questionamos as formas dos enun-
ciados, os géneros do discurso pedagdgico, questionamos com-
portamentos, modelos enraizados, que, para serem alterados ou
substituidos, exigiriam lidar com um nivel de complexidade des-
ses fatores s6cio-histéricos constitutivos do género assim como
dos processos de ruptura ou de inovagéo.

Em artigo anterior, abordei alguns aspectos do discurso curri-
cular, analisando algumas estratégias enunciativas de construgdo
dessa relagao autor-leitor, nesses documentos. O termo estratégia
enunciativa, neste trabalho, toma como referéncia, por um lado, o
conceito de leitor-modelo, tal como foi proposto por Eco (1986):
um modo de operagdo textual que constitui e institui a relagdo au-
tor-leitor. Sio escolhas sintéticas, semanticas, textuais que estabe-
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lecem um percurso interpretativo a ser seguido pelo leitor. Ao cons-
truir as estratégias textuais (ou leitor-modelo), o autor empirico
também se constitui como autor-modelo. Por outro, tem-se tam-
bém como referéncia o conceito de género, em Bakhtin, que per-
mite trabalhar as formas composicionais de um texto, como re-
sultante da interagdo autor-leitor (MARINHO, 2003).

Foram explicitados os efeitos discursivos da utilizagao de notas
derodapé, referéncias bibliogréficas e citagdes. Os curriculos de Lin-
gua Portuguesa, das décadas de 1980 e 1990, sdo fecundos em re-
feréncias bibliograficas. Nos PCN, além da extensa bibliografia, é
abundante o uso do pé-de-pagina. Sdo 80 titulos bibliograficos, nos
PCN da 12 a 42 série, e 105 nos PCN da 52 4 82 série. 49 notas ocupam
os rodapés do documento da 12 a 42 série, e 25, 0 da 52 & 82 série.

Uma perspectiva hist6rica dos textos curriculares nos aponta
que notas e bibliografia constituem uma inovacio na retérica des-
ses discursos. Por essa e outras razdes, fazer uma histéria da
perigrafia, do que se mostra ou do que se esconde nos rodapés,
nas referéncias, assim como de outros dispositivos, tais como as
aspas, as citagoes, entre outros, nos leva a explicitar e a compreen-
der os efeitos dessa “nova retérica”.

Compartilhando principios de Compagnon (1996), Genette
(1982), Orlandi (1990), Grafton (1998) e Moirand (1988), obser-
vo essa perigrafia textual como “uma tecnologia” da retérica mo-
derna e de onde, segundo Compagnon, se trama a receptibilidade
de um texto, a partir da sua “aparéncia’, das vitrines que o expoem
€ o transbordam, “que permitem julgar o texto sem o ter lido”. Es-
sas fronteiras do texto tém também um papel argumentativo, ao
sinalizar as relagGes interdiscursivas e intertextuais, os discursos
de adesdo e de rejei¢do, que produzem efeitos legitimadores. Sao
procedimentos textuais que sinalizam protocolos de leitura capa-
zes de inserir esse texto em uma certa ordem do discurso, cujas
fronteiras e caracteristicas o fazem situar-se nos “arredores” tanto
do cientifico, do académico, da divulgagdo, quanto do politico e da
norma oficial. Grafton (1998, p. 17), rastreando a origem erudita
das notas de rodapé, no discurso da histéria, aponta o seu papel de
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“formigueiro laborioso e agressivo”, para o especialista, e de “siste-
ma fixo e intangivel”, para o leitor nio especializado. E, pois, num
novo amalgama que busca alcangar o “leitor erudito” e ndo espe-
cializado” que se institui e se constitui esse discurso analisado.

Estratégias enunciativas de campos discursivos diferentes se
entrecruzam nesses Parimetros, indiciando as suas “intengdes” e
os seus efeitos de sentido. De um lado, estratégias tipicas da trans-
posicdo diddtica, representadas pela estrutura e composigao tipica
de um texto curricular e com todo o aparato de um texto produzi-
do pelo Ministério. De outro, buscam-se estratégias de facilitagdo,
de divulgacdo ou a tradugio de conceitos produzidos no campo
da ciéncia. Essa combinagdo pode causar estranhamento ou in-
compatibilidades, quando nos defrontamos com os usos e fun-
¢oes das notas de rodapés, das referéncias bibliogrificas, das cita-
¢Oes e referéncias ao discurso cientifico, recursos tipicos desse
ultimo. Retomando a teoria das imagens: a que leitor se dirige o
autor, ao adotar esses dispositivos do discurso académico? Como
se representa e por que assim se representa?

Dito de um lugar instituido, o Ministério da Educagao, esse
discurso alia-se 3 comunidade académica, para instituir-se como
um saber incontestavel, coletivo e, de certa forma, atemporal. E
dessa forma que se naturalizam, se “neutralizam” ou se universali-
zam conceitos e pressupostos particulares, contraditérios e data-
dos por correntes tedricas distintas ou até mesmo divergentes.'

Combinando procedimentos do discurso académico e da di-
vulga¢do para construir um referencial conceitual, a sua natureza
também politica nos permite compreender as razées pelas quais
esse texto é produzido por “véarias maos” e se destina a “virios olha-
res” ou leitores, dificultando, entdo, o alcance do seu suposto ou
desejével alvo principal: o professor. Isso significa que as decisdes
sobre os modos e processos de produgdo de um curriculo sao
escolhas politicas e ndo meramente cientificas ou da ordem do
conhecimento pedagégico.

19 Sobre as estratégias de “apagamento do locutor” e de universalizagio ou neu-
tralizagao no discurso pedagdgico ver Castro (1995) e Moirand (1988).
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Muito além do adjunto adverbial
de lugar: espaco, uma dimensao
basica da linguagem

ANTONIO AuGUSTO MOREIRA DE FARIA (FALE/UFMG)

1. Introdugdo

Quatro dimensdes basicas da linguagem - tema, pessoa, tem-
po e espago — estdo presentes em qualquer texto, explicita ou im-
plicitamente. Neste artigo, vamos tratar da dimensao espacial, mais
especificamente de alguns dos seus aspectos semanticos; os aspec-
tos sintaticos ja foram pesquisados pelo Prof. José Luiz Fiorin, cujo
livro As astiicias da enunciagdo (1996), contém o mais amplo estu-
do ja desenvolvido acerca das categorias de pessoa, espago e tem-
po na lingua portuguesa.

Espac¢o é uma dimensao lingiiistica que recebe pouca atengio
no ensino tradicional, em que é reduzido a pouco mais que o de-
nominado adjunto adverbial de lugar. Em contraposigdo a esse
pensamento hegemoénico na cultura escolar brasileira, pretende-
mos mostrar que o espaco é uma dimensao fundante do texto,
onde sempre se faz presente — explicito ou implicito. Nosso traba-
lho serd desenvolvido com exemplificagio proveniente de textos
em prosa e em versos: 0 poema “Confidéncia do itabirano” e os
romances Morro Velho e Germinal.

2. O espacgo na “Confidéncia do itabirano”, de Drummond

A importéincia da dimensdo espacial pode ser vista nos versos
de um conhecido poema de Carlos Drummond de Andrade, “Con-
fidéncia do itabirano™:
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(1) “Alguns anos vivi em Itabira.

Principalmente nasci em Itabira.

Por isso sou triste, orgulhoso: de ferro.

Noventa por cento de ferro nas calgadas.

Oitenta por cento de ferro nas almas.

E esse alheamento do que na vida é porosidade e comunicagao.

A vontade de amar, que me paralisa o trabalho,

vem de Itabira, de suas noites brancas, sem mulheres e sem horizontes.
E o hdbito de sofrer, que tanto me diverte,

é doce heranga itabirana.

De Itabira trouxe prendas diversas que ora te ofereco:
este S3o Benedito do velho santeiro Alfredo Duval;
esta pedra de ferro, futuro ago do Brasil;

este couro de anta, estendido no sofé da sala de visitas;
este orgulho, esta cabega baixa...

Tive ouro, tive gado, tive fazendas.

Hoje sou funciondrio publico.

Itabira ¢ apenas uma fotografia na parede.
Mas como dé6i!™"

A um espaco explicito (“Itabira”, espago fisico) é relacionado

um espaco implicito (o espago psiquico, que é um espago de sofri-
mento, inferido a partir do explicito “como d6i!”): a dor no espa-
¢o psiquico (implicito) é motivada pela lembranga do espago fisi-
co (explicito: Itabira).

Nessa relagio entre o espaco explicito e o implicito, insere-se

umna relagdo entre valores contrapostos: a valoragdo positiva refe-
rente ao espaco fisico explicito Itabira, que é o espago do pretérito,
do passado que volta  lembranga, contrapde-se a valoragéo nega-
tiva referente ao espago psiquico implicito, que é o espago da dor
no presente.

Andrade, 1992, p. 57.



204 LINGUA(GEM), TEXTO, DISCURSO: ENTRE A REFLEXAO E A PRATICA

3. O espago em Morro Velho, de Avelino Féscolo

Ap6s um texto em versos, é possivel examinar o que ocorre ao
longo de textos em prosa. E o caso do romance Morro Velho, obra
p6stuma (1999) de Avelino Féscolo (1864-1944), que no inicio do
século XX esteve entre os fundadores da Academia Mineira de
Letras apés publicar romances de temdtica social, um dos quais
foi o primeiro livro de ficgdo sobre Belo Horizonte, intitulado A
capital (1902).

A dimensio espacial estd presente ja no titulo Morro Velho,
que se refere ao conjunto das minas de ouro conhecido por aquele
nome e situado no que ¢ hoje a regido metropolitana de Belo Ho-
rizonte, mais precisamente nos municipios de Sabar4, Rio Acima,
Raposos e Nova Lima (este tltimo referenciado no romance como
Congonhas de Sabard, denominagdo que teve no século XIX, em
cuja segunda metade é ambientada a narrativa).

O espaco habitacional e industrial Nova Lima (“Congonhas”)
€ assim caracterizado pelo enunciador-personagem quando dis-
corre sobre sua chegada 2 localidade:

(2) “Do alto da colina avistei Congonhas [Nova Lima) com suas habita-
¢Oes primitivas, sem arte e sem conforto (...). Do lado direito, meio
oculto pela montanha, o Morro Velho, mais cuidado nas suas cons-
trugdes, com a preocupagio de bem-estar de que o inglés é tio se-
quioso, e os engenhos achaparrados e negros a mastigarem pedras e
a vomitarem ouro dia e noite.” (FOSCOLO, 1999, p. 35)

H4 predominio da valoragio espacial negativa sobre a positi-
va. Esta resume-se s “construgdes com bem-estar de que o inglés
€ tdo sequioso’, enquanto aquela abrange das “habitacdes primiti-
vas, sem arte e sem conforto’, as instala¢oes industriais “a mastiga-
rem pedras e a vomitarem ouro” metaforicamente. As duas figu-
ras metaféricas negativas estdo entre as que situam Morro Velho
no discurso literario realista naturalista.

Valoragio negativa também hd com relagio 2 mina como es-
pago de trabalho:
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(3) “O calor era insuportavel... calor aumentado ainda mais com a eva-
poragio calcinante do solo. O ar era pesado e estonteante.” (p. 88)

Temos ai o tema da insalubridade, um dos principais relativos
ao trabalho em mineragio e que pode ser visto em outros trechos
do romance, como abaixo, em didlogo entre um operario expe-
riente e 0 inexperiente personagem-enunciador:

(4) “Tem muito cuidado com essa poeira fina espalhada pelas brocas e
pelos carros: ela se mete traicoeiramente na garganta da gente, for-
ma uma espécie de cimento nos bofes e, quando o pobre diabo pega
uma pneumonia ou mesmo um resfriado, vem um diacho de uma
tosse que ndo hé santo capaz de tirar. O cabra ai estd com uma via-
gem de ida sem volta para a cidade dos pés juntos.” (p. 87)

Ainda na valoragio negativa, a mina é nao s6 o espago da insa-
lubridade, mas também o dos acidentes de trabalho:

(5) “Num dos saldes mais profundos [no interior da mina] fazia-se o
madeiramento de amparo as paredes da rocha (...). O terreno aci-
dentado nio permitindo o prosseguimento dos trilhos a certos lu-
gares, as madeiras eram atiradas ao solo e roladas com alavancas
pelos escravos?. Para levanti-las, serviam-se de guindastes pesados,
pelo sistema de engrenagens (...). Para auxiliar os guindastes na di-
re¢do almejada, serviam-se de tesouras de madeira também susten-
tadas pelos africanos. (...)

Num esfor¢amento forte, o pé do velho que tocava a manivela fal-
seou e a roldana escapuliu-lhe da mio, a tesoura esfacelou-se ao cho-
que do tronco gigantesco: dous negros menos dgeis foram esmaga-
dos, e o outro, tentando prender a manivela, fora arremessado ao
longe, caindo morto.

(...) Causavam-me um mal-estar medonho tais cenas, a0 passo que
o meu companheiro [de trabalho], o Violao, habituado, como reti-
rante baiano, a presenciar agonias maiores, nao se comovia.” (p.87)

2 Morre Velho é, como O cortigo, um dos romances que tematizam a transi¢ao
do trabalho escravo ao trabalho assalariado, no Brasil da segunda metade do
século XIX.
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Esses sdo apenas alguns exemplos de uma caracteristica do
romance Morro Velho: o espa¢o da mina sempre recebe valoragao
negativa.

4. O espago em Germinal, de Zola

A dimensao espacial é trabalhada com mais complexidade em
outro romance que tem como personagens trabalhadores na mi-
neragdo; é Germinal, do francés Emile Zola, o primeiro grande
texto literdrio a apresentar operdrios como protagonistas, e em
perspectiva favoravel a eles.

Esse romance descreve as condi¢des de vida dos trabalhadores
em minas de carvio no norte da Franga — na segunda metade do
século XIX, em pleno desenvolvimento da Revolugdo Industrial
do Vapor - e narra as lutas operarias por melhores condigées de
vida, particularmente por melhores condi¢oes de trabalho.

4.1. O texto do romance desenvolve-se em torno de dois discur-
sos: o operdrio e o burgués. Como deixa claro a prépria termino-
logia, no primeiro discurso temos a defesa da causa trabalhista; no
segundo, a defesa da causa patronal. Cada um dos dois discursos
abrange um vasto conjunto de temas. No discurso operirio, te-
mos dois grandes percursos seménticos,’ o do trabalho e o da luta
operdria, ambos com diversos temas, alguns dos quais mostrare-
mos adiante. No discurso burgués, temos o percurso semantico da
acumulag¢io econdmica e o da luta burguesa, como também mos-
traremos.

4.2. No discurso operdrio, os percursos semanticos do trabalho e
da luta tém dispostas varias marcas lingiiisticas na dimensio es-
pacial, tanto no eixo horizontal quanto no vertical. No eixo hori-
zontal, é encontrada a ordem da burguesia; no vertical, a ordem

*  Os conjuntos de temas a partir dos quais se organizam os percursos semanti-

cos foram estudados com mais detalhamento em trabalhos anteriores: Faria
(1999; 2005).
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do proletariado. Narrativamente, como veremos logo a seguir, a
horizontalidade é construida a partir da verticalidade. O que néo
deixa de ser uma metafora das relagdes capital x trabalho: o capi-
tal (na dimensao horizontal) s6 existe porque sustentado pelo tra-
balho (na dimensdo vertical).

4.2.1. Espacialidade horizontal e opressdo dos operarios

No percurso semantico do trabalho, ¢ na dimensdo espacial
da horizontalidade que personagens operdrias situam um aspecto
bésico da ordem burguesa: a propriedade, inclusive e principal-
mente a propriedade dos meios de produgdo, como os que sao
descritos nos trechos assinalados abaixo:

(6) “-E essa sua companhia é rica? (...)

— Sim, sim... Talvez ndo tanto como sua vizinha, a Compagnie
d’Anzin. Mas assim mesmo tem milhdes e milhdes. Nem se pode
contar. Dezenove galerias, sendo que treze para exploracdo (...) e
outras seis para esgoto ou ventilagao, como Réquillart... Dez mil ope-
rrios, concessdes que se estendem por sessenta e sete comunas, uma
extragdo de cinco mil toneladas por dia, uma estrada de ferro ligan-
do todas as galerias, e oficinas, e fabricas!” (Zola, 1976, p. 14-15)

Cabe assinalar que a passagem da contradigao capital x traba-
lho a sua representagio no intradiscurso, no texto do romance, ¢
mediada por aspectos das condi¢des historicas de produgao do
discurso, manifestados em vocdbulos como “concessdes”, referen-
te a forma juridica que regia a propriedade das minas, “comunas’,
referente a organizagao territorial-administrativa adotada na Fran-
¢a em meados do século XIX.

Na dimensio espacial da horizontalidade podem ser encon-
trados também outros aspectos abrangidos pela ordem do capital,
como as instalagdes fisicas industriais:

(7) “(...) diversos galpdes, compridos edificios de fdbricas, altas chami-
nés cuspindo fuligem, (...) depésitos da companhia, vasto renque de
armazéns e oficinas” (p. 83-4)
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Inserida na dimensao espacial da horizontalidade, encontra-
se a valoragao positiva da propriedade — extensa e pujante — dos
meios de produgao industrial da riqueza mineral, do carvio.

4.2.2. Espacialidade vertical descendente e opressao operaria

Ja na dimensao espacial da verticalidade, podem ser localiza-
dos os aspectos relativos aos trabalhadores, como os que se refe-
rem as condigdes de trabalho operérias, exemplificadas no trecho
abaixo, que narra a descida dos operdrios até os seus postos de
trabalho, no fundo da mina:

(8) “Os elevadores subiam e desciam com seu deslizar de animal notur-
no, tragando homens que a goela do buraco parecia beber. (...) En-
fim, um solavanco sacudiu-o [Etienne Lantier, um trabalhador ope-
ririo] e tudo afundou; os objetos a seu redor voavam e ele comegou
a sentir a vertigem ansiosa da queda, como que arrancando-lhe as
entranhas. (...) Quando o elevador corria reto, sem tocar nas guias,
era como se estivesse imével; mas em seguida produziam-se umas
trepidagdes repentinas, uma espécie de deslocamento de todas as
pranchas, que lhe faziam temer o pior. Ademais, ele nio conseguia
distinguir as paredes do pogo [do elevador] por trds da rede onde
colara o rosto. (...)

Este tem quatro metros de diametro — continuou Maheu [outro
operdrio] a instrui-lo. - O madeiramento est4 precisando ser muda-
do, a dgua filtra por todos os lados. (...)

Etienne justamente estava intrigado com o ruido de dgua caindo
que ouvia. A principio, algumas enormes gotas tinham batido no
teto do elevador, como uma pancada de chuva; agora ela aumenta-
va, flufa, transformava-se num verdadeiro diliivio. Sim, havia uma
goteira, um fio de dgua que, caindo no seu ombro, molhava-o até os
0ss0s. O frio tornara-se glacial; afundavam numa umidade negra
quando, de repente, atravessaram por um rapido deslumbramento,
a visdo de uma caverna onde homens se agitavam a luz de um re-
lampago. (...)

Mabheu disse:

— Esta é a primeira embocadura de galerias. Estamos a trezentos e
vinte metros. Repare na velocidade. (...)

- Como ¢ profundo! — murmurou Etienne,
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(...) Quando enfim o elevador parou no fundo, a quinhentos e cin-
qiienta metros, [Etienne] admirou-se de saber que a descida durara
apenas um minuto.” (p. 32-4)

Ha nesta passagem — além de frio, escuridao e perigo, entre
outros elementos das condigdes hostis de trabalho — dois aspectos
recorrentes no texto de Germinal. O primeiro é a expressao meta-
férica da hostilidade nas condi¢oes de trabalho: a mina visualiza-
da como animal feroz — na primeira frase, assim situada também
no percurso semantico da natureza (animal), no interior do dis-
curso literdrio realista naturalista. O segundo aspecto recorrente
no romance é a mengao a descida ao fundo da mina; no caso, com
énfase em uma caracteristica do eixo espacial vertical: a profundi-
dade. Ambos os aspectos podem ser identificados em outro exem-
plo da dimensao vertical, nos trechos destacados abaixo:

(9) “A descida [para o trabalho no fundo da minaj comegava, os opera-
rios surgiam do vestidrio. [Etienne] Permaneceu imével no meio
daquele barulho, daquela agitagio. O rolar dos vagonetes estremecia
o pavimento de ferro fundido, bobinas giravam, desenrolavam os
cabos em meio aos gritos do porta-voz, ao toque das campainhas,
aos golpes da clava no cepo do sinal. Voltou a encontrar 0 monstro
engolindo sua ragao de carne humana, os elevadores emergindo,
mergulhando, sumindo com carrega¢des de homens, sem descanso,
abocanhando com a facilidade de um gigante voraz. A partir do seu
acidente [de trabalho], tinha um pavor, de fundo nervoso, pela mina.
Os elevadores que submergiam arrancavam-lhe as entranhas. Teve
de desviar os olhos; 0 pogo exasperava-o” (p. 466-7).

Nesta passagem, a exploragao do trabalho operdrio é associa-
da a movimentos na dimensao espacial da verticalidade, assim re-
lacionada ao antagonismo entre o homem e a mina — mina ani-
malizada, portanto uma vez mais situada também no percurso
semantico da natureza (animal).

Outro aspecto das relagdes horizontalidade-verticalidade pode
ser exemplificado a partir de um trecho da passagem (10) a seguir,
o qual tematiza o perigo de inundagdes subterraneas nas minas,
como a chamada
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(10) “(...)Torrente, esse mar subterrineo, o terror das minas do norte,
mar com suas tempestades e seus naufrdgios, mar ignorado, inson-
dével, com seus vagalhes negros, a mais de trezentos metros da luz
do sol. De ordinério os estaqueamentos [da mina] agiientavam a
pressdo enorme. S6 a depressdo dos terrenos vizinhos podia ser pe-
rigosa, jd que essas terras eram constantemente abaladas pelas anti-
gas galerias de exploragio, que, ao se encherem, sorviam-nos. Nessa
depressao das rochas, as vezes se produziam fendas que se propaga-
vam lentamente até o estaqueamento, deformando-o com o tempo,
empurrando-o para o interior do pogo. Esse era o grande perigo,
uma ameaga de desabamento e inundagao, a mina enchendo-se com
as terras esboroadas e o diltvio dos mananciais.” (p. 414-15)

O proletariado fica situado, e sitiado, entre duas horizontali-
dades: em um plano inferior, a horizontalidade da natureza — a
Torrente, na passagem acima — e, em um plano superior, a das
instalag6es industriais, como nas passagens (6) e (7) anteriormente
exemplificadas. A horizontalidade da natureza estd ligada a da
opressao patronal, pois os operarios s6 se encontram naquele pla-
no inferior, expostos a Torrente, porque é 14 que trabalham; a ver-
ticalidade operaria, mesmo quando exposta a horizontalidade in-
ferior (sujeigdo a natureza) é determinada pela horizontalidade
superior (sujeigdo ao capital).

E ainda na dimensdo espacial da verticalidade que pode ser
desenvolvida a compreensio da significativa genealogia proletaria
do trecho (11) a seguir, assinalando como movimento vertical ao
longo do tempo, das gera¢des, 0 antagonismo familia trabalhado-
ra x empresa capitalista.

(11) “(...) o velho [operario] continuou, mais baixo, a remoer suas lem-
brangas. Ah! Certo, ndo era de ontem que ele e os seus [familiares]
cavavam no veio [de carvdo). A familia trabalhava para a Companhia
das Minas de Montsou desde a sua criagao; e isso j4 vinha de muito
longe, cento e seis anos. Seu avd, Guillaume Maheu, na época um
garoto de quinze anos, fora o descobridor da hulha em Réquillart, a
primeira mina da companbhia (...). depois, seu pai, Nicolas Maheu,
conhecido como o Ruivo, ficara na Voreux, que nesse tempo estava
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sendo aberta: um desabamento e ele ficara completamente achata-
do, com o sangue bebido e os ossos engolidos pelas rochas. Dois dos
seus tios e seus trés irmdos ali também haviam deixado a pele, mais
tarde. Ele, Vincent Maheu, (...) conseguira sair mais ou menso intei-
10, apenas com as pernas em mau estado (...). Seu filho, Toussaint
Maheu, ja se matava no mesmo oficio, assim como seus netos e toda
a familia (...). Cento e seis anos de trabalho para o mesmo patrao, as
criangas ap6s os velhos: que tal? Muitos burgueses nao saberiam
contar tao bem a sua histéria.” (p. 14)

Assim, na dimenséo espacial da verticalidade a caracterizagao
das relagdes empresa x trabalhadores compreende a visualizagdo
do trabalho operério como movimento descendente — da superfi-
cie ao fundo da mina; das geragdes operdrias mais velhas as mais
novas. Inserida nessa espacialidade, encontra-se a valoragdo nega-
tiva referente a opressdo dos trabalhadores pela empresa minera-
dora, opressdo concretizada, entre outros aspectos ao longo do
romance, pela precariedade nas condigoes de trabalho.

4.2.3. Espacialidade vertical ascendente e libertacdo operdria
Também a superagio da ordem burguesa pode ser lida na di-
mensio espacial da verticalidade — apresentada, no final do per-
curso semantico da luta operéria, como movimento ascendente, 0
que pode ser exemplificado tanto com a metéfora dos “homens
brotando” - na passagem (12) a seguir, na tltima frase do romance
— quanto com o longo paragrafo em que ela se encontra, o tltimo
no texto de Zola, particularmente nos trechos a seguir sublinhados:

(12) “E, sob seus pés [de Etienne], continuavam as batidas cavas, obsti-
nadas, das picaretas. Todos os companheiros estavam 14 no fundo
[da mina]; ouvia-os seguindo-o a cada passo. Nao era a mulher de
Maheu sob aquele canteiro de beterrabas, curvada, com uma respi-
ra¢io que chegava até ele tao rouca, fazendo acompanhamento ao
ruido do ventilador? A esquerda, 2 direita, mais adiante, julgava re-
conhecer outros, sob os trigais, as cercas vivas, as drvores novas. Agora,
em pleno sol, o céu de abril brilhava em toda a sua gléria, aquecendo
a terra que germinava. Do flanco nutriz brotava a vida, os rebentos
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desabrochavam em folhas verdes, os campos estremeciam com o
brotar da relva. Por todos os lados as sementes cresciam, alonga-
vam-se, furavam a planicie, em seu caminho para o calor e a luz. Um
transbordamento de seiva escorria sussurrante, o ruido dos germes
expandia-se num grande beijo. E ainda, cada vez mais distintamen-
te, como se estivessem mais préximos da superficie, os companhei-
ros cavavam. Aos raios chamejantes do astro rei, naquela manha de
juventude, era daquele rumor que o campo estava cheio. Homens

brotavam, um exército negro, vingador, que germinava lentamente
nos sulcos da terra, crescendo para as colheitas do século futuro,
cuja germinacio nao tardaria em fazer rebentar a terra.” (p. 474-5)

Assim, compreender a valoragao relativa ao discurso operério
requer um duplo movimento espacial: descendente, quando é te-
matizada a opressao sofrida pelos trabalhadores, como nos exem-
plos (8) a (11); ascendente, quando é tematizada a libertacio ope-
rdria, como em (12). Nesse ultimo exemplo, é particularmente
relevante a identificagio do trecho metaférico que visualiza os tra-
balhadores superando a dominagio burguesa:

“Por todos os lados as sementes cresciam, alongavam-se, furavam a
planicie, em seu caminho para o calor e a luz.”

Esta frase é do inicio ao fim uma metéfora na qual, “buscando
o calor e a luz” da libertagao, a ordem do trabalho - com suas “se-
mentes” em ascensao (sementes que “cresciam, alongavam-se”),
portanto na dimenséo espacial da verticalidade — supera (rom-
pendo-a: “furavam a planicie”) a ordem do capital em sua hori-
zontalidade. O parégrafo é o ponto culminante do discurso ope-
rdrio no romance, prenunciando metaforicamente, na dimensio
espacial da verticalidade, a revolugio proletéria. A horizontalida-
de do capital, que estava em plano superior 2 verticalidade do ope-
rariado, é superada — ‘furada’ verticalmente — pela germinacgao dos
trabalhadores.

H4 entdo uma ambivaléncia no eixo vertical e na sua valora-
do, ora favordvel, ora desfavoravel. Essa ambivaléncia decorre das
relagGes entre o homem e a natureza, no discurso realista natura-
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lista, e das relagdes entre os homens, no discurso proletario, com
os dois discursos em interface.

4.3. Sintese da espacialidade em Germinal

A compreensio das relacdes entre os eixos semanticos figura-
tivos horizontal e vertical na passagem (12) esta incluida na com-
preensao das relagdes entre o discurso operdrio, em seus percursos
semanticos do trabalho e da luta operiria, e o discurso naturalista,
em seu percurso semantico da natureza. E criada assim uma natu-
ralizacio da luta operéria, deixando subentendida, como efeito de
sentido, a naturalidade, a inevitabilidade da revolugao proletaria.
Trata-se de um emprego retérico-argumentativo (a conclusio re-
voluciondria subentendida) de um procedimento seméntico (o
vocabulario que remete o texto do romance as dimensdes espa-
ciais horizontal e vertical).

Compreender a valoragio relativa ao discurso operdrio requer
um duplo movimento na dimensio espacial da verticalidade: des-
cendente, quando é tematizada a opressao dos trabalhadores; as-
cendente, quando é tematizada a libertagdo deles. Nesse duplo
movimento espacial, os movimentos descendentes sio mais fre-
giientes do que os movimentos ascendentes. Isso ndo torna esses
tltimos menos importantes; ao contrério, eles é que sdo destaca-
dos no epilogo do romance, na passagem (12) acima, com toda a
sua importancia retérico-argumentativa jd assinalada. Cabe assi-
nalar algo semelhante com a dimensao espacial da horizontalida-
de: se é menos freqiiente que a da verticalidade, nem por isso é
menos importante.
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A publicidade na cidade: construcao
e transformacao de sentidos

DiaNA Luz PessoA DE BARROS
(UniversipapE PressiTErIANA MackeNnzie / USP)

Consideragdes iniciais

Neste texto apresentaremos alguns resultados do exame de
outdoors na cidade de Sao Paulo, com o objetivo de apontar como
esse tipo de publicidade dialoga com a cidade e ajuda a construir
seus sentidos e alguns dos mitos de nossa época. A andlise foi feita
na perspectiva da semi6tica discursiva de linha francesa e levouem
conta sobretudo os procedimentos de construgio do tempo, do
espaco e dos atores do discurso e sua aspectualizagio (Fiorin, 1996).

O trabalho organiza-se em duas partes: a primeira sobre a cons-
trucio e a aspectualizagdo do tempo, do espago e dos atores na
publicidade; a segunda com a andlise de uma campanha publici-
taria de outdoors do Banco Itau.

1. O tempo, 0 espago e os atores na publicidade.

1.1. O tempo

Vamos restringir nossas observagdes a publicidade de insti-
tuicdes financeiras, com que vimos trabalhando nos ultimos cin-
€O anos.

Em estudos anteriores (Barros, 2002 e Barros, 2006) examina-
mos algumas questoes relativas ao tempo e aos atores na publici-
dade de bancos.

Em relagio ao tempo pudemos observar que os anincios pu-
blicitarios de banco desenvolvem o tema do tempo que passa e
que é preciso parar e organizar, para que possa ser mais bem
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aproveitado. Os bancos podem oferecer ao cliente, segundo os
anuincios, 0s meios necessarios para segmentar esse fluxo tempo-
ral e nele introduzir etapas intermediarias, ou seja, para fazer pa-
rar o tempo. Trata-se entdo de um simulacro da produgio do sen-
tido: passa-se de um tempo continuo e dessemantizado a um tempo
descontinuo, segmentado e com sentido. As etapas resultantes da
segmentacao temporal s3o tempos pontuais e intensos, dificeis de
ser vividos devido justamente a essa intensidade. Precisam ser,
entdo, transformados, e de novo gragas ao banco, em tempo de
lazer, de amor, de vida em familia, de alegria, enfim, de vida vivida
e durdvel. O banco opera entdo duas mudangas aspectuais no tem-
po: a passagem do tempo que corre continuamente ao tempo dis-
creto e organizado, a um tempo que significa, isto é, o banco dd
sentido ao tempo; a passagem do tempo segmentado, pontual e
intenso ao tempo durével e extenso do vivido. Em outras palavras,
o banco oferece ao cliente os meios para transformar em rotina,
em vida comum, o que era extraordindrio: o lazer, a tranqiiilidade,
o descanso, as férias. Os antncios constroem assim configuragdes
temdticas e figurativas do tempo, marcadamente passionais, as de
um tempo relaxado, extenso, durével, feliz, terno, amoroso e des-
preocupado. Ouvem-se, em surdina, os contos de fadas: “e foram
felizes para sempre”

Jacques Fontanille (2006) propde, na mesma diregdo, distin-
guir o tempo da existéncia, objetivado, continuo e irreversivel, do
tempo da experiéncia, subjetivado, pontual ou duré4vel. Ele mos-
tra ainda que o tempo social se define por duas operagdes sobre
esses tempos: a de heterogeneizagdo do tempo da existéncia, isto é,
de segmentagio de seu fluxo continuo e irreversivel, e a de coleti-
vizagdo ou homogeneizagdo do tempo da experiéncia.

Os bancos realizam entdo as duas operagdes que definem o
tempo social: a segmentagio do fluxo temporal continuo e a cons-
titui¢do de classes de experiéncia coletiva (vida em familia, lazer,
etc) e, dessa forma, oferecem a seus clientes o tempo social. Os
anuncios que seguem exemplificam essas operagoes:
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rees O LEMPO

wic pirs. Was by vezes

seranas distraido.

2 e saber viver bem cada uma delas. For lssof em vez de lutar contra o tempo, Taca um

acordo com ele. Faga um Plano da Bradesca Vida e Previdanciz » garanta o seu futura
|

Assim, o tempo vai continbar passando, mas nao vai levar junio a sua trangtilidade,

Esse jogo, predominantemente aspectual, se repete em relagao
ao espaco e aos atores do discurso.

1.2. O espaco

Os antincios simulam, da mesma forma que em relagdo ao
tempo, a operacio de delimitagdo espacial, a saber, a passagem do
espaco ilimitado, sem marcas e sem sentido ao espago delimitado,
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segmentado, articulado, que significa. Esse espaco delimitado e
intenso é, por sua vez, transformado, aspectualmente, em espaco
extenso, estendido, isto é, ainda delimitado, mas j4 com uma certa
extensdo ou continuidade em que se pode viver: o espa¢o da casa,
dos jardins, das praias, etc. Trata-se, assim como para o tempo, de
uma configuragao tematica, figurativa e passional do espaco: a do
espago extenso, confortavel, alegre e despreocupado, ou seja, do espa-
¢o do lazer, da felicidade e do amor tornado espago do dia-a-dia.

Em outras palavras, os bancos se comprometem com seus clien-
tes a dar sentido ao tempo e ao espago e, além disso, a fazer durar
€ a estender o tempo e o espago das experiéncias vividas, antes da
agao do banco, como acontecimentos extraordinarios (pontuais e
delimitados). Os estados passionais sdo, eles também, modifica-
dos: as paixoes tensas (preocupagio, medo, raiva, frustragao) tor-
nam-se sentimentos extensos e relaxados de despreocupacio, de
ternura e de felicidade.

1.3. Os atores
Quanto aos atores do discurso, deve-se observar, de inicio, que

estudos anteriores (Barros, 2002) indicaram, em relagao a catego-

ria de pessoa, trés tipos de relacdes predominantes nos antincios
dos bancos.

1. 32 pessoa empregada em lugar da 19, para o destinador da co-
municagio (“o banco”), e a 22 pessoa, para o destinatério da
comunica¢io (“o cliente”);

2. 12 pessoa do plural, em que se inclui o destinatério;

3. 32 pessoa.

Isso indica que, em nenhum dos trés casos, h4 interagio equi-
librada entre os interlocutores. No primeiro tipo, o banco utiliza a
32 pessoa, mas dirige-se a 22, para produzir os efeitos de sentido de
objetividade e também de cumplicidade, que ajudam a construir a
imagem de um banco diferente do cliente, dotado da competéncia
necessdria para prestar-lhe servicos e com ele comprometido. No
segundo tipo, que ocorre sobretudo nos antincios de bancos na-
cionais, o efeito de sentido ¢ o de identificagdo entre o banco e o
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cliente, que se confundem e se misturam. O terceiro tipo acontece
nos anuncios de bancos mais sofisticados, cujos clientes exigem
aten¢do personalizada mas sem intimidade. Esses antncios fazem
bom uso da terceira pessoa e nio instalam os clientes como desti-
natdrios explicitos. O primeiro caso é o mais usual nos antincios
de bancos, sobretudo nos de varejo, e é o usado nos outdoors exa-
minados neste estudo.

Essas pessoas do discurso, investidas tematica e figurativamente
como atores, ocupam seus lugares no percurso temitico e figura-
tivo do tempo que passa e do espago sem limites, que devem ser
parados, delimitados e transformados em tempo e espago vividos.
Desse modo, sdo os atores que correm atras do tempo ou que vi-
vem o tempo e o espago do lazer. Tal como com o tempo e o espa-
¢0, 0s antincios apresentam o simulacro de um continuo em que
as pessoas e os atores se confundem e que, gragas ao banco, € seg-
mentado significativamente em eu vs vocé e em vdrios papéis te-
maticos e figurativos. Esses atores sio determinados, ou melhor,
aspectualizados, pelo excesso ou pela insuficiéncia intensos de seus
modos de ser e de agir. Os atores intensos — excessivos ou insufi-
cientes — sofrem uma segunda transformagao que os leva a justa
medida. Tornam-se atores que vivem com felicidade, amor e des-
preocupagdo em um tempo e em um espago igualmente relaxados.

Os bancos tratam assim de construir ou de reconstruir os va-
lores da justa medida, da rotina e do espago familiar e conhecido
como atores, tempos e espagos ressignificados e inovadores.

Tendo em vista as reflexdes feitas sobre o tempo, 0 espago € os
atores em antincios publicitirios de banco e conforme procurare-
mos apontar na anélise de uma campanha de outdoors, os outdoors
em geral, e os dos bancos em particular, sdo agentes de transfor-
magio das cidades: eles segmentam e organizam as cidades tem-
poralmente, espacialmente e actorialmente, dando-lhes sentido,
e, 20 mesmo tempo, instalam nas cidades um tempo feliz e roti-
neiro, um espaco confortavel e familiar e um ator tranqiiilo e con-
tente segundo a justa medida. Eles criam o tempo, o espago e 0s
atores sociais. Esse fazer transformador é ainda mais facilmente
apreendido, mais marcante e quem sabe mais facilitado nas grandes
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cidades, tal como Sao Paulo, caracterizadas pelo excesso e pela in-
suficiéncia do tempo, do espago e dos atores.

2. Andlise de uma campanha de outdoors

Foi analisada uma das campanhas de um dos maiores bancos
privados do Brasil, o Itati. O Ttati constréi seu logo e seus antincios
com as cores que lhe ddo identidade visual: azul, amarelo e laran-
ja. O uso das cores varia conforme o tipo de antincio. Deve-se ob-
servar ainda que o laranja é empregado, com muita freqiiéncia,
para o estabelecimento de sistemas semi-simbolicos, em que a
oposigao cromdtica entre o laranja e as demais cores identitarias
do banco é correlacionada a categoria do contetido descomplicacao,
realizagao vs dificuldade, complicagio, emperramento. O Ttat tem
procurado, pouco a pouco, pelo uso freqiiente das correlacoes semi-
simbélicas, criar um simbolismo socialmente reconhecido em que
o laranja seria considerado como simbolo da conveniéncia e da
descomplicagao.

A campanha em exame usa o laranja, a meio caminho entre a
semi-simbolizacao localizada do discurso e o simbolismo cultu-
ral. O slogan ou a assinatura da campanha em exame ¢ Itati, feito
para vocé, empregado também em outras campanhas do banco.

Foi analisada, na perspectiva desenvolvida na primeira parte
deste texto, uma amostra da campanha, constituida dos treze antin-
cios que seguem:

Figura 1
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Figura 2
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Pode-se inicialmente observar que boa parte dos amincios tra-
tam explicitamente do tema do tempo, como ocorre nas figuras 1,
2,3,4,5 e 7.Os apressados correm atras do tempo e ndo conse-
guem recupera-lo (perdem parte do o e do s), os sobrecarregados
ndo tém tempo para todos os seus encargos e tombam, desabam,
os bem-informados necessitam de tempo para obter a informagio,
os engarrafados perdem tempo no transito e precisam recuperar o
tempo perdido, os detalhistas necessitam de tempo para os deta-
lhes e gostam de perder tempo com essas minticias, os objetivos
nio querem perder tempo, dai o nimero de telefone.

Nesses antincios ocorrem as duas passagens aspectuais exami-
nadas: em primeiro lugar, o banco péra e segmenta o tempo para
que ele tome sentido, para que o cliente nao precise correr atrds
dele, ndo fique sobrecarregado ou preocupado com o tempo per-
dido (em engarrafamentos, etc.) e possa dar atengao aos detalhes
ou ser bem-informado; em segundo lugar, o banco transforma essa
parada temporal intensa e pontual em um tempo rotineiro, exten-
so e durativo, em que o cliente possa viver sem pressa.

Os anuincios trabalham bem com o sincretismo da expressao
verbal e visual. Figurativizam, em geral visualmente, o tema de-
senvolvido no verbal: o tema da pressa é, por exemplo, figurativi-
zado pelo cariter incompleto, inacabado do outdoor (figura 1); 0
excesso de tarefas pela inclinagdo do anuncio que sofre a agdo do
peso (figura 2) e assim por diante. Esses elementos indicam tam-
bém o carater negativo ou disférico do tempo que passa sem sen-
tido ou do tempo interrompido mas intenso e penivel (inacabado,
pesado, etc) e o caréter positivo ou euférico do tempo vivido, gra-
¢as ao banco, em extensao, rotineiramente (acabado, perfeito, leve).
Esses mesmos recursos sao usados em relagdo ao espago € aos atores.

Em sintese, no que diz respeito ao tempo, os outdoors dao a
cidade uma temporaliza¢do que significa e substituem a tensao
temporal das metropoles pela rotina aprazivel e calma. O tempo
da metrépole torna-se o tempo das cidadezinhas do interior, e, a0
mesmo tempo, o banco assegura aos clientes a efervescéncia dos
tempos atuais, sem que eles precisem, porém, viver essa fugacidade
temporal.
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Os outdoors também organizam espacialmente a cidade. Os
antincios nio foram colocados aleatoriamente: o outdoor dos
apressados (figura 1) estd ao lado do aeroporto; o dos sobrecarre-
gados (figura 2) na avenida dos grandes negécios em Sao Paulo
(Avenida Paulista); o dos engarrafados, em uma rua de circulagdo
dificil (Rua da Consolagdo) e assim por diante. A ocupag¢do do
espago segmenta, portanto, a cidade em espagos que significam e,
a0 mesmo tempo, que sao familiares e bem conhecidos. O espago
deixa de ser ca6tico e estranho, para se tornar organizado e familiar.

Finalmente, em relagao aos atores, deve-se observar que o ban-
co emprega a terceira pessoa (O Itaii) em lugar da primeira e pro-
jeta seu cliente-destinatario na segunda pessoa do plural (vocé).
Investe o destinatdrio também com vdrios papéis tematicos e figu-
rativos. O emprego dessas pessoas do discurso cria, como foi ante-
riormente apontado, relagdes de diferenca e desequilibrio entre o
banco e o cliente e, a0 mesmo tempo, de cumplicidade entre eles.
O banco em terceira pessoa, objetivo e afastado da enunciagio,
pode, entao, resolver os problemas temporais, espaciais e actoriais
dos clientes e, ao se dirigir a eles em segunda pessoa, explicita e
enfatiza seu interesse por eles.

O ator Itat, nessa campanha, é figurativizado sobretudo pela
cor laranja, que além de dar identidade visual ao banco, acentua a
facilidade, a descomplicagdo e a eficiéncia do banco, pois se tor-
nou quase a cor-simbolo dessas qualidades.

O banco dé sentido aos atores ao torné-los descontinuos, dis-
cretos: da massa informe dos habitantes da cidade formam-se su-
jeitos apressados, detalhistas, distraidos, sobrecarregados, supers-
ticiosos, engarrafados, etc. Esses atores tém suas existéncias e suas
agOes aspectualizadas pelo excesso e pela insuficiéncia, que se
opdem a justa medida. Eles sdo excessivos — apressados, sobrecar-
regados, detalhistas, supersticiosos — ou insuficientes — distraidos,
sonhadores, esquecidos. E preciso, entdo, para que vivam felizes,
despreocupados e sem problemas, transforma-los em atores se-
gundo a justa medida. Para tanto duas estratégias sdo emprega-
das: o banco atenua o excesso, quando resolve os problemas de
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tempo dos clientes (eles ndo tém mais necessidade de se sobrecar-
regarem ou de se apressarem), ou o banco complementa a insufi-
ciéncia dos clientes (ele faz aquilo de que eles se esqueceram ou
aquilo pelo qual nio se interessaram). Tornados atores segundo a
justa medida, os clientes do banco podem viver satisfeitos e tran-
qiiilos a vida social que o banco lhes oferece, bem de acordo com
os valores pequeno-burgueses da sociedade brasileira.

Consideracgdes finais

Os outdoors da campanha analisada cumpriram assim seus
dois papéis: organizaram a cidade e lhe atribuiram sentido, ao cons-
trui-la discursivamente com o tempo, o espago e os atores descri-
tos; acalmaram e trouxeram paz a cidade, liberando-a das tensées
(da pressa, da supersti¢io, do esquecimento, da sobrecarga) e dando
valor a rotina, ao espaco familiar e ao ator segundo a justa medida.
O banco realizou o grande feito de aprisionar e submeter o tempo,
0 espago e os atores e de fazer de uma metrépole caética e sem
sentido uma cidade socialmente organizada. As determinagdes
sécio-historicas sdo claras: abafam-se as tensoes da ascensdo so-
cial, préprias das camadas médias da populagao, ou as das lutas de
classes, especificas das camadas extremas da organizagdo social.
Além disso, deixam-se entrever alguns mitos de nossa época, em
especial, o do tempo perdido e o da duragao eterna da felicidade.
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letramento para desembocar em
falhas de formagao de professo-
res. Naturalmente com sugestoes
de saida para ambos os impasses.
Enfocam-se ainda tanto a leitura
como atividade interdisciplinar,
como a elaboracao de curriculos
contemporaneos, com novos con-
telidos, sem se deixar contudo de
levar criticamente em conta al-
guns casos em que o “novo” nao
é senao o0 mesmo, maquiado sob
uma nova retorica.

Semidtica, interdisciplinarida-
de, cinema, miusica, publicidade,
géneros, discursos, ensino de
lingua estrangeira sao assuntos
nucleares na area de estudos
lingtiisticos, a receber especial
acento neste livro assinalado pela
diversidade de temas. Aliados,
todos esses fatores tornam-se
relevantes e necessarios neste
livro que certamente representa-
ra uma contribuigdo nuclear para
0 adensamento de pesquisas e
massa critica tanto de corpo do-
cente quanto de corpo discente,
na area nacional e internacional
de Estudos Lingtisticos.

Trata-se, enfim, de artigos de-
senvolvidos por pesquisadores
de reconhecida competéncia em
suas respectivas especialidades,
0s quais se debrugam, adotando
diferentes enfoques, sobre temas
com grande relevancia na drea.

Marli Fantini Scarpelli




Lingua(gem), texto, discurso: entre a reflexio e a prati-
ca vol. Il, organizado pela pesquisadora Ana Cristina Fricke
Matte (FALE/UFMG), completa uma colegao de textos cujo
amplo escopo abarca diferentes contribuicoes tedricas e
aplicadas dos estudos sobre o texto/discurso. Trata-se do
segundo de uma obra em dois volumes sobre um assunto
que vem crescentemente atraindo o interesse de lingiiistas,
educadores, especialistas em comunicacao e demais pro-
fissionais interessados em questoes de linguagem.

A presente obra possui duas vertentes complementa-
res. O primeiro conjunto cerca a questio do texto/discurso
no ensino de lingua materna e segunda lingua: letramento
e semiotica; estratégias de textualizagao; didlogo entre dis-
cursos; formacao de professores; habilidades orais; ensino/
aprendizagem multi-modal; curriculo contemporaneo.

A segunda parte dos artigos focaliza a aspectualiza-
cao/aspecto no texto/discurso em obras orais e escritas:
os efeitos produzidos por continuidades e rupturas musi-
cais; a logica do tempo na narrativa; a narrativa e o nar-
rador no cinema; cristalizacao e corporificacao do tempo
na cancao/texto; o espaco como dimensao da linguagem;
tempo, espago e pessoa na publicidade.

Os objetos analisados compdem um quadro bastante
completo das atuais preocupacoes do campo dos estu-
dos lingtisticos do texto e do discurso: literatura, cangao,
cinema, publicidade e outros géneros textuais sao aqui
abordados, segundo as diferentes correntes tedricas, o
que favorece um olhar interdisciplinar e instigante sobre

o texto/discurso.
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