





























298

afirma diante do aparelho sua humanidade (ou o que aparece como tal aos olhos
dos espectadores), como coloca esse aparelho a servigo do seu préprio triunfo.®

Se, por um lado, h4 bons motivos para se duvidar dessa suposta motivagdo dos
freqiientadores de cinema, cabe ressaltar, por outro lado, o aspecto antropolégico desse
heroismo. O herdi, neste caso, ndo é um individuo extraordinério, um Tarzan do mundo
industrializado, mas um representante do homem moderno que exibe sua familiaridade
com a técnica. E também essa fungfo representativa também que impede conclusdes
precipitadas no sentido de Benjamin estar ressuscitando uma visdo humanista. Ao
contrario do humanismo histérico (renascentista), a “humanidade” (“carater humano”
seria uma tradug@o mais préxima de Menschlichkeit) defendida por ele ndo desemboca na
apoteose do individuo (ocidental), mas na tentativa de projetar uma reaproximagio
coletiva entre 0 homem moderno e seu meio. O humanismo auratico tradicional, que
procurou sua auto-afirmagio através de um “renascimento” das origens e de um cultivo
excessivo da histéria, é substituido por uma antropologia adaptada as condigdes
tecnolégicas da modernidade.

O elemento humano, portanto, é mais uma ambigiiidade que merece ser
desenredada, pois, por um lado, a mao e o rosto humanos estio na base da identidade ou
da autenticidade das obras de arte e, conseqiientemente, da formagao da aura, e, por
outro, Benjamin mostra-se preocupado com a evolugéo tecnolégica que ameaga dividir
o0 in-dividuo ou transformé-lo num objeto andénimo sem nenhuma garantia de ter sua
integridade preservada. Benjamin procura ilustrar sua preocupagio estabelecendo um
paralelo entre a préitica médica e a artistica:

Em suma, diferentemente do mégico (do qual restam alguns tragos no pratico), o
cirurgiio renuncia, no momento decisivo, a relacionar-se com seu paciente de
homem a homem e em vez disso intervém nele, pela operagio. O mégico e o cirurgido
estdo entre si como o pintor e o cinegrafista. O pintor observa em seu trabalho
uma distAncia natural entre a realidade dada e ele préprio, ao passo que o
cinegrafista penetra profundamente as visceras dessa realidade. (...) A imagem do
pintor € total, a do operador é composta de intimeros fragmentos, que se recompdem
segundo novas leis.*! ‘

Evidentemente, a comparagio ganha um efeito peculiar pelo fato de a “realidade”
penetrada pelo cirurgido ser o préprio corpo humano, que, na medicina moderna, perdeu
sua aura e passou a ficar exposto* as intervengdes cirtrgicas. No fundo, todo o ensaio
sobre a reprodutibilidade técnica da obra de arte pode ser lido como uma “apologia da
proximidade” que culmina na penetragio das “visceras” da realidade, passando por cima
das antigas barreiras espirituais, erguidas em torno do corpo humano e sua representagio

% BENJAMIN. A obra de arte na era de sua reprodutibilidade técnica, p.179. Grifo no original
alemio.

1 BENJAMIN. A obra de arte na era de sua reprodutibilidade técnica, p.187. Grifo nosso.

# Adotando um procedimento genuinamente benjaminiano para a lingua portuguesa, vale chamar
a atengdo para o parentesco entre “exposto” e “(valor de) exposi¢do”, uma vez que os dois
apontam para a desauratizagio tanto do corpo humano quanto da obra de arte. De maneira
inversa, cabe aplicar o “valor de culto” também ao corpo humano, uma vez que, no pensamento
mégico, o trabalho do xami consiste justamente num “culto” em torno do corpo humano,
protegido por uma aura espiritual, garantida pela presenga de espiritos.
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artistica. A cAmara-bisturi, ao contrario do procedimento hollywoodiano de enaltecer o
individuo na forma de estrela de cinema, divide-o em “intimeros fragmentos”, privando-
0, assim, de sua singularidade: a fragmentacfo é a multiplicag@o as avessas. Se a postura
mégica ainda era marcada pelo temor diante dos maus espiritos, o cineasta-cirurgido,
destemido como o novo heréi de cinema quando se confronta com os aparelhos, familiariza
seu piblico com uma “segunda natureza”, até entdo desconhecida e hostil.

Evidentemente, Benjamin acaba monopolizando uma visdo documentarista do
cinema. Negando ao ator de cinema qualquer papel no sentido teatral da palavra, por se
tratar de mais um “invélucro” aurético, e postulando que ele apenas representa a si
mesmo, ou seja, que ele nio representa, o cinema ficcional fica simplesmente descartado
ou reduzido as produgdes de Hollywood. Prevalece cada vez mais no ensaio a idéia de a
obra de arte servir como instrumento de reconciliagdo com a “segunda natureza”, idéia
que se evidencia, ainda, em dois momentos do ensaio: por um lado, no cinema “grotesco”
de Charlie Chaplin e nos filmes de Disney, que “produzem uma explosdo terapéutica do
inconsciente”,® por outro lado, no cinema responde a “tarefa” de acostumar o espectador
a uma nova percepg¢ao, uma percepgao “tatil”, marcada pela “distracio” e pelo “choque”.*

De acordo com sua fung¢éo reconciliadora, o cinema idealizado por Benjamin é
como uma grande janela para o mundo, ou seja, 0 mundo nio é representado no cinema,
mas estid presente. Em tGltima instincia, o cinema benjaminiano é o lugar da ndo-
reprodugdo, uma vez que qualquer distanciamento ocasionado pela reprodugio e suas
técnicas seria contra o ideal da proximidade e da presenga, impedindo que o individuo
se sinta “em casa” na segunda natureza da modernidade. Segundo Benjamin, o espectador
tem o “direito” de exigir da arte “um aspecto da realidade livre de qualquer manipulagio
pelos aparelhos, precisamente gragas ao procedimento de penetrar, com os aparelhos, no
aAmago da realidade”.®

O paradoxo da técnica — € gragas a técnica que conseguimos a visdo de um mundo
sem técnica — faz parte de uma aporia que Benjamin ndo procura destrinchar.
Reconhecendo, por um lado, que essa “realidade, aparentemente depurada de qualquer
intervengio técnica, acaba se revelando artificial”,* e rejeitando, por outro lado, tudo o
que € artificial, ficcional e ilusionistico como auritico, ele ndo explica em que consistiria,
afinal, a conquista alcangada pela obra de arte tecnicamente reprodutivel — na “flor
azul no jardim da técnica™ ou numa arte sem aura?

Ao contrério do titulo programético do ensaio, poderiamos dizer que a questio da
obra de arte representa apenas uma parte das reflexdes nele contidas. A questdo maior
sd0 as barreiras que separam o individuo tanto da obra de arte quanto da sua prépria
realidade. A obra de arte tecnicamente reprodutivel ndo substitui a obra tradicional,
mas, de acordo com o conceito benjaminiano da refuncionalizacdo, ela derruba os
obstaculos que distanciam o ser humano do seu meio. Se a questio inicial do ensaio € a

 BENJAMIN. A obra de arte na era de sua reprodutibilidade técnica, p.190.

# BENJAMIN. A obra de arte na era de sua reprodutibilidade técnica, p.192-4.

# BENJAMIN. A obra de arte na era de sua reprodutibilidade técnica, p.187. O termo manipulacdo
foi introduzido pelo tradutor; literalmente, Benjamin fala em “aspecto livre de aparelhos”.

% BENJAMIN. A obra de arte na era de sua reprodutibilidade técnica, p.186.

47 BENJAMIN. A obra de arte na era de sua reprodutibilidade técnica, p.186. A “flor azul” (“Blaue
Blume”) é o simbolo do romantismo alemio, criado por Novalis.
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barreira que impede o acesso a obra de arte, a questio maior acaba sendo a refamiliarizagdo
do homem com sua “segunda natureza”. Uma vez que a prépria obra de arte pode ser um
obstaculo nesse processo, uma vez que a reprodugio tem que se “esconder” para
possibilitar a visio de um mundo familiar e acessivel, nfo se trata mais de destruir a
aura, mas a prépria obra de arte.

ABSTRACT

The mechanical reproduction of the work of art, one of
the most quoted aesthetic concepts of Walter Benjamin,
turns out to be ambiguous when submitted to a closer
analysis. The following article aims to show that for
Benjamin the “mechanical reproduction” of a photograph
or a film means two things at the same time: first, the
elimination of any aesthetic distance between the object
and its representation and, second, the multiplication
(“cloning”) of this representation in an infinite number of
identical copies. The non-differentiation between the two
processes and their fusion in the term of reproduction may
result in some misunderstandings.
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