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Orlanda Amarilis, Vera Duarte e Dina Saludstio:
a tessitura da escrita de autoria feminina na ficcdo cabo-verdiana?!

Lilian Paula Serra e Deus”

A formacgéo da literatura cabo-verdiana vai ao encontro da construgdo de uma busca
pela ideia de caboverdianidade pautada na valorizagcédo da cultura e das tradi¢cdes do
arquipélago. O periodo historicamente conhecido como Claridade, iniciado na
década de 1936, em Cabo Verde, contribuiu significativamente para o fortalecimento
de uma literatura de feicdes cabo-verdianas. Claridade teve como idealizadores
Joao Lopes, Baltasar Lopes, Jorge Barbosa e Manuel Lopes e propunha, a partir de
uma releitura de movimentos externos (Modernismo brasileiro, neorrealismo
portugués etc.) e internos, uma estética pautada no culto ao chao crioulo.

Claridade reforca a tomada de consciéncia sobre a realidade cabo-verdiana, ja
assumida de maneira esparsa por artistas “pré-claridosos” como Eugénio Tavares,
Pedro Cardoso e o préprio Jorge Barbosa, com a publicagédo de “Arquipélago”, em
1935. Claridade expde, pelos caminhos da arte, sobretudo da literatura, para além
dos aspectos naturais que constituem o arquipélago, as cruezas do cotidiano ao qual
o cabo-verdiano estava submetido. Como pontua Nazareth Fonseca e Terezinha
Moreira:

As linhas mestras dos movimentos dos “claridosos” estao praticamente
condensadas na obra de Jorge Barbosa. A preocupacdo fundamental da sua
poesia € revelar as situagbes com que diariamente se defronta o cabo-
verdiano: a fome, a miséria, a falta de esperanga no dia de amanh@, a seca e
os seus efeitos devastadores. Os grandes tépicos sdo o lugar, o ambiente
socioecondmico e o povo; e todos em relagédo constante com o mar, elemento
gerador de outros dois temas tratados na poética de Jorge Barbosa: a viagem
e 0 sonho de encontrar uma terra prometida (Fonseca e Moreira, 2007, p. 19).

Nos anos de 1936 e 1937 sdo publicados os primeiros niameros da Revista
Claridade, criada na llha de Sao Vicente, importante suporte para a divulgacéo dos
textos dos claridosos. A Revista Claridade constituiu-se de, ao todo, nove nameros,
sendo os seis Ultimos publicados no periodo entre 1947 a 1960, e tornou-se o
simbolo da ruptura com uma literatura distanciada da terra e do povo cabo-verdiano,
embora ja tivesse havido uma sinalizacédo nessa direcao evidenciada por artistas do
periodo pré-claridoso, como mencionado anteriormente.

N&o obstante sua importante contribuicdo para o cenario artistico, cultural e politico
cabo-verdiano, a Revista Claridade ndo traz o nome de mulheres em suas
publicacdes, o que evidencia a formacédo, sobretudo, de uma literatura moderna
muito calcada em vozes masculinas. Nesse sentido, Claridade reforca o
patriarcalismo cabo-verdiano cujos pilares ndo se ancoram somente no colonialismo,
mas estdo também fincados nos assentos das tradicfes do arquipélago.

Na esteira da Revista Claridade, surgem a Revista Certeza (1944) e o Suplemento
Cultural (1958).
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A Revista Certeza surge a partir de um distanciamento ideoldgico entre alguns
autores de Claridade. Fazem parte da publicagdo nomes como Corsino Fortes que,
durante alguns anos, contribuiu e participou ativamente de Claridade. A Geracgéo de
Certeza promove uma inflexdo ao romper com o0 que chamavam de Visao
pasargadista, segundo eles, adotada pelos claridosos, a partir de um determinado
momento de Claridade.

O termo pasargadista, cunhado pela Geracédo de Certeza e atribuido aos escritores
de um determinado periodo de Claridade, surge como critica ao Ssuposto
evasionismo encenado nos textos dos claridosos, que se acentua a partir do dialogo
estabelecido entre os claridosos e a poética de Manuel Bandeira, principalmente os
intertextos entre o poema de Manuel Bandeira Pasargada e a escrita de Jorge
Barbosa. Escritores da Geracao de Certeza como Ovidio Martins e Onésimo Silveira
tecem criticas contundentes ao suposto cariz pasargadista dos autores de Claridade.

Manuel Ferreira (1986) sublinha que o cariz pasargadista do qual os Claridosos sao
acusados nao seria, efetivamente, um desejo de sair da terra natal, em busca de um
lugar ideal, mas um desejo de vencer as dificuldades advindas de algumas
condicBes indspitas do contexto geografico cabo-verdiano, embora os escritores da
Geracéo de Certeza n&o corroborem essa perspectiva.

A Geracao de Certeza propf8e também um olhar para a terra que enalteca suas
raizes crioulas. Como acentuam Fonseca e Moreira (2007) a respeito da obra de
Corsino Fortes, integrante da Geracdo Certeza, que, como mencionado
anteriormente, desvinculou-se, por razdes ideolégicas, da Revista Claridade:

A problemética da identidade cabo-verdiana esta presente na obra de Corsino
Forte. Porém, ao contrario dos “claridosos”, a nova poesia € uma expressao
artistica cuja formulacao sugere e reflete a dindmica do real e nela intervém
(Fonseca e Moreira, 2007, p. 21).

Nesse sentido, os escritores da Geracao de Certeza propdem fincar os pés na terra
€ assumem um compromisso com a acado e a mudanca, a partir, sobretudo, de
textos literarios que privilegiem a reconstrucdo da identidade cabo-verdiana e o
combate a opressao.

E nesse contexto da Geracdo de Certeza que surge um dos nomes mais
significativos desse periodo: Orlanda Amarilis, “assumindo as variantes de um
mesmo tema — o do exilio, da diaspora, da soliddo —, mas também observando, com
olhos muito ternos, o dia a dia das mulheres e das ilhas” (Fonseca e Moreira, 2007,
p. 22). Ressalte-se a importancia de Amarilis em um momento de formagéo da
moderna literatura cabo-verdiana em que a autoria feminina era quase nula no que
diz respeito as publicacbes. Para além disso, a tematica abarcada pela autora
privilegia ndo somente o olhar para a terra, mas sobretudo o olhar para as mulheres
dessa terra. Faz-se importante ressaltar que, ainda hoje, o enfrentamento e a
resisténcia ao silenciamento imposto pela sociedade cabo-verdiana as mulheres se
faz evidente pelo niumero esvaziado de mulheres que figuram, por exemplo, nas
antologias cabo-verdianas. Nesse sentido, Orlanda Amarilis, Dina Salulstio e Vera
Duarte sdo nomes que rasuram a constituicdo de um sistema literario homogéneo,
centrado em autores homens.

A moderna literatura cabo-verdiana urdida a partir do Movimento Claridade, como
enfatizado anteriormente, nasce da busca por uma identificacdo com a terra;
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pautando-se no engendramento de uma ideia de caboverdianidade e revela nomes
como Baltasar Lopes, Manuel Lopes, Jorge Barbosa, Jodo Lopes, mas, reitera-se,
ndo abarca em sua constituicdo escritas de autoria feminina. E, portanto, um
movimento significativo no que tange a constituicdo do sistema literario cabo-
verdiano moderno, mas néo traz na sua tessitura as “vozes-mulheres” (apropriando-
me do termo de Conceigao Evaristo) que constituem essa sociedade, o que, de certa
maneira, € sintomatico.

Pautando-se na premissa de que a literatura, sobretudo desse periodo, apropria-se
de questbes pungentes da realidade social cabo-verdiana, sustentando-se, desde o
inicio, no dialogo tecido com o neorrealismo portugués, é fundamental se pensar que
a moderna literatura cabo-verdiana reflete na sua formacédo os tracos de uma
sociedade patriarcal, pois embora os Claridosos tenham exposto e denunciado,
pelos caminhos da arte e da ficcdo, a fome, a miséria, a seca, as dificeis condicbes
climaticas, a relagdo com o mar, a questao do exilio, da diaspora, da solidao, entre
outras tematicas, essa insercdo critica na realidade exclui do didlogo
literatura/realismos/sociedade a figura da mulher. A primeira antologia de poesia
cabo-verdiana organizada por Jaime Figueiredo, Modernos poetas cabo-verdianos
(1961) expde essa exclusdo. Ela € composta por 80 poemas de autoria de 20
poetas, todos eles homens, o que ratifica a ideia de uma literatura hegemonica
masculina.

Amarilis impde-se a esse silenciamento somando ao olhar para a terra que enalteca
suas raizes crioulas, uma ideia de construcdo da identidade da terra vinculada a
identidade da mulher cabo-verdiana. Amarilis faz, dessa maneira, emergir do
silenciamento questdes pautadas, sobretudo, pela experiéncia de ser mulher em
sociedades estruturadas pelo patriarcalismo. A questdo da diaspora, das migracoes,
é trazida, sobretudo, pela 6tica das mulheres que passam a ser sujeito/protagonista
da prépria histéria. Como acentua Grada Kilomba: “escrever emerge como um ato
politico [...] enquanto eu escrevo eu me torno a narradora e a escritora da minha
prépria realidade, a autora e a autoridade na minha proépria histéria” (Kilomba, 2019,
p. 28). Dessa maneira, Amarilis ndo somente da visibilidade as dificuldades as quais
as mulheres tém que cotidianamente enfrentar em sociedades patriarcais, mas
promove uma intencdo de rasura de um ideal colonialista, que se ancora,
sobremaneira, na ideia de subalternizacéo da figura feminina.

Orlanda Amatrilis

Orlanda Amarilis nasceu em 1924, em Assomada, Santa Catarina, Cabo Verde. Na
cidade de Mindelo, Amarilis completa os seus estudos primarios e, também na Ilha
de S&o Vicente, inicia os estudos secundarios no Liceu Gil Eanes. Mudou-se para
Goa, e viveu na capital Panguim, durante seis anos, onde conclui os estudos. Anos
depois, a escritora frequentou o Curso de Ciéncias Pedagogicas na Faculdade de
Letras de Lisboa.

Amarilis publicou Cais do Sodré té Salamansa, em 1974, llhéu dos passaros em
1983 e A casa dos mastros, em 1989, obras que privilegiam a narrativa curta. Em
seus contos, Amarilis explora questbes importantes relativas a cultura cabo-
verdiana, direcionando o olhar, especialmente, para o cotidiano das mulheres do
arquipélago.

Como acentua Benjamin Abdalla Junior:
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Voltando ao contexto criado a partir de Manuel Bandeira, podemos afirmar
que o olhar de Orlanda Amarilis vai igualmente na diregéo inversa a do poeta
brasileiro. Mais: ela ndo aceita a perspectiva patriarcal das libertinagens de
Bandeira, que reduziam o amor a atos sexuais com prostitutas; sua bandeira
é outra, de carater feminista (Abdalla Junior, 2003, p. 288).

Maria Aparecida Santilli corrobora a perspectiva de Abdalla Junior e evidencia
através do texto “As mulheres-sés de Amarilis” (1985) a é6tica abarcada por Amarilis
em Ilhéu dos passaros (1983):

Ilnéu dos Passaros € um livro de estorias de mulheres caboverdianas,
mulheres s0s. Aparas sociais, elas giram no espaco de suas llhas, recortadas
dos homens-pais, maridos ou parceiros cuja auséncia (ou eventual presenca)
€, no entanto, o eixo em torno de que se descreve a Orbita de suas vidas.
Figuras literarias femininas, paridas de outra mulher, a escritora Orlanda
Amarilis, ganham presenca no mundo com o alto custo da representacéo de
ser mulher no universo de Cabo Verde (Santilli, 1985, p. 107).

A metéfora das ilhas que circunscreve os contos de llhéu dos passaros (1983)
enfatiza a soliddo das mulheres cabo-verdianas, as “mulheres-sés” apontadas por
Santilli (1985), que embora objetificadas e marginalizadas, resistem para se fazerem
existir em um contexto no qual persistem as estruturas sexistas.

O conto “Thonon-les-ban”, que abre a obra llhéu dos passaros (1983), é construido
em torno da personagem Nh’a Ana, que repisa os conflitos que perpassam o
cotidiano de muitas mulheres cabo-verdianas. A personagem central, Nh’a Ana,
vilva e mae de Piedade, Maria Antonieta, Juquinha e Chiquinho, vive o dilema da
dor de estar distante de uma das filhas, levada a Thonon-les-Bains, Franca, pelo
enteado Gabriel, a seu pedido. A separacédo de sua filha Piedade, causada pela
emigracdo, € uma realidade muito presente na vida dos cabo-verdianos, resultante,
principalmente, de condicdes climéaticas desfavoraveis. Amarilis vale-se de
estratégias textuais que encenam a crueza dessa realidade cabo-verdiana ao
construir personagens para as quais toda a projecdo de futuro esta na ideia de
exilio, como evidenciado pela conversa estabelecida entre as personagens Nh’a Ana
e sua comadre:

Mas comadre Ana, bocé ndo tem medo de mandar a sua filha assim sozinha
para tdo longe?

Como comadre, medo de qué? Medo de nada. Gabriel explicou tudo muito
bem explicado. Piedade vai agora, depois, daqui a uns dois anos vai o
Juquinha, depois Maria Antonieta e depois vou eu mais o Chiquinho.

Ah, comadre Ana, Deus ha-de acompanhar vocés todos (Amarilis, 1983, p.
13).

As conversas com a comadre e as noticias da filha distante que chegavam através
de cartas preenchiam os dias de Nh’a Ana e a faziam crer em uma possibilidade de
futuro melhor para si e para os filhos:

Sabe comadre, se nh’a filha me mandar algum dinheirinho, posso comegar
um negocio de comidas [...]

Em sonhos enrodilhada, na esperanca de abrir o seu botequim, nh’a Ana ia
desfiando os dias e recebendo noticias da filha (Amarilis, 1983, p. 14-15).
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Embora a emigragéo seja vista com encantamento pelos personagens do conto,
Amarilis evidencia a dureza do processo migratorio, principalmente para as
mulheres, a partir da violéncia sofrida pela filha, tratada como um objeto ou como um
bicho, “degolada como se de um porco se tratasse” (Amarilis, 1983, p. 24). Como
acentuado, o conto que abre a obra Ilhéu dos passaros (1983) traz j& no seu titulo
uma relacdo diasporica: Thonon-les-ban € o nome de uma cidade francesa para a
qual uma das personagens da narrativa, Piedade, migra em busca de melhores
condi¢cbes de vida. Em “Thonon-les-ban”, as personagens femininas sao vitimas néo
somente da xenofobia advinda do processo migratério, mas também da violéncia de
género, que é acentuada pelo desfecho do conto, o feminicidio. Nesse sentido, a
ideia de que as mulheres sdo acometidas por violéncias multiplas é trazida a cena.

A violéncia contra Piedade foi engendrada pelos ciimes do seu parceiro francés,
que via a mulher como objeto de posse, mas a culpabilizacdo pelo crime foi
direcionada aos estrangeiros, 0 que corrobora a perspectiva negativa abarcada pela
emigracao no conto:

Mas porqué Gabriel, porqué nado disseste na policia que aquele home é que
tinha esfaqueado a falecida? Mas porqué?”, perguntava nh’a Ana entre
solucos.

Gabriel teve dificuldade em explicar-lhe. Isso ndo adiantava nada. Eles
sabiam mée Ana, sabiam, isto &, desconfiavam, mas eu sou emigrante.
Emigrante é lixo, mde Ana, emigrante ndo € mais nada (Amarilis, 1983, p.
25).

No conto, através da simbologia do jogo de cartas, ha uma sinalizacdo para o
desfecho da histéria, como se, por meio dessa estratégia textual, a autora trouxesse
a denuncia de que a violéncia de género extrapola as fronteiras cabo-verdianas e se
estende a outros espacos. As estruturas sociais machistas estabelecem uma
espécie de destino a ser vivenciado pela mulher, que a literatura de Amarilis, ao
denunciar, promove uma ruptura a partir da contestacéo da l6gica sexista. Para além
disso, o conto traz a questdo da soliddo da mulher cabo-verdiana muito presente na
obra da autora. Nh’a Ana é uma das “mulheres-s6s” de Orlanda Amarilis, das quais
nos fala Maria Aparecida Santilli. A personagem Nh’Ana configura-se na mulher-sé
gue espera por noticias da filha exilada. Segundo pontuam Fonseca e Moreira, a
filha Piedade também pode ser percebida em sua solidao:

Piedade é outra mulher-sé cuja existéncia gira em torno de dois homens: o
meio irmao Gabriel e o namorado francés Jean. Exilada do espaco de
referéncia tradicional de nh’a Ana, Piedade é chamada ao mercado de
trabalho da sociedade francesa moderna. Porém ndo consegue exilar-se de
uma outra tradicdo: a da representacdo machista do homem que n&o |he
faculta a independéncia emocional e a expressao de sua individualidade. Seja
na relagdo com Gabriel ou com Jean, pesa sobre Piedade a ideologia da
intervencdo do homem protetor, que Ihe delimita as ac¢bBes (Fonseca e
Moreira, 2007, p. 25).

No conto “Cais do Sodré, pertencente a coletanea Cais-do-Sodré té Salamansa
(1991), a perspectiva da mulher também é contemplada, a partir da encenagéo de
questdes significativas no contexto cabo-verdiano, através da construcdo de
personagens mulheres e dos conflitos que as envolve. Segundo Abdalla Junior
(2003, p. 289): “Esse conto serve de pértico para essa coletadnea e permite identificar
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estratégias narrativas e motivos tematicos que tém recorréncia no conjunto das
producdes de Orlanda Amarilis”. No conto “Cais do Sodré”, o universo das
oralidades é repisado a partir de uma narrativa tecida em conversacfes que se
estruturam pelas vozes de mulheres. Portanto, o universo das oralidades é
atualizado no ambito do texto escrito, sobretudo, a partir de encenacdes centradas
na figura da mulher. Em “Cais do Sodré”, o transito diasporico é evidenciado através
da personagem Andresa, que traz o conflito de Cabo Verde/Portugal e, por meio da
memo©ria, busca refazer os lagos com a terra e suas raizes crioulas:

Andresa rebusca na memoria a familia da cara parada na sua frente. Parece
daquela gente de nh6 Teofe, um de S. Nicolau a quem os estudantes tinham
alcunhado de Benjamin Franklin. Ou ser& parente de nh6é Antonio Pitra, irmao
do Faia, ha muito embarcado para a Argentina? (Amarilis, 1991, p. 11).

Dessa maneira, as conversas no Cais, iniciadas por Andresa, com certa parcela de
contragosto, por ndo conseguir controlar a sua vontade, a reconfiguram, de certa
maneira, ao espaco cabo-verdiano e reforcam a cultura da conta¢do de historias,
das memdrias veiculadas pelas oralidades e pelas linguas crioulas: “Andresa
relembra tudo isto com tanta mindcia como se nunca se tivesse desapegado da mée
terra [...]” (Amarilis, 1991,p. 18).

Abdalla Junior assevera que “as conversas costuram as narrativas que se iniciam no
Cais-do-Sodré e se dirigem aos suburbios, uma linha vetorial que chega a Cabo
Verde” (Abdalla Junior, 2003, p. 297). Ainda, segundo Abdalla, dessa forma, no
conto Cais-do-Sodré, a figura do griot africano € trazida, especialmente, através da
personagem Bia Antonia:

A imagem de Bia Antonia com o fumo no canto da boca é correlata a dos
gritos suburbanos do continente africano. Ha, pois, comutagdo de papéis,
como também veio a ocorrer no continente. Simbolos de identidade, essas
contadoras de historia preservam a memoria da terra-sempre uma terra-mae.
Essa simbolizacdo feminina leva-nos a situa-la como uma Matria (no dizer de
uma feminista, Natalia Correia), em oposicdo a Patria (de carater patriarcal,
masculina), identificada com o poder colonial (Abdalla Janior, 2003, p. 298).

Andresa refor¢a identidades femininas que se entrecruzam, se fortalecem no e pelo
dialogo e que encontram conforto na figura da terra-mae.

Amarilis inscreve seu nome na literatura cabo-verdiana, desde sua formacéo,
através de movimentos literarios importantes como o movimento encabecado pela
Geracao de Certeza, da qual fez parte, na década de 1940.

A obra de Amarilis, como acentuado, problematiza questdes importantes do cenario
sociocultural cabo-verdiano como, por exemplo, a ressignificacdo da identidade
cultural, a violéncia de género, a opressdo sofrida pelas mulheres, a soliddo, a
emigracao.

A temética apontada nas obras de Amarilis se faz recorrente, como uma espécie de
discurso que é necessario ser enfatizado pelo viés da repeticdo. A propria logica da
construgéo de personagens femininas no centro de suas narrativas aciona uma otica
feminina e feminista que intenta rasurar padrfes patriarcais e instaura o olhar para o
mundo a partir de olhares femininos. As construcfes e estratégias discursivas de
Amarilis prezam sempre pelas vivéncias de mulheres, até entéo invisibilizadas, nédo
somente pelo tecido cultural cabo-verdiano, mas também na grande maioria das
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construcdes literarias, o que torna a sua escrita bastante significativa, ndo somente
para a literatura Cabo verdiana, mas, especialmente, para a literatura-mundo.

Na esteira de Amarilis surgem nomes significativos como os de Dina Saldstio e Vera
Duarte, escritoras que tecem suas literaturas calcadas no protagonismo da mulher,
gue é trazida das margens para o centro das narrativas. A denuncia de realidades
desiguais e opressoras ratificadas, especialmente, pela desigualdade de géneros, é
encenada nas obras de Duarte e Salustio.

Dina Salustio e Vera Duarte, com uma estilistica peculiar e bastante significativa, ao
repisar tematicas encenadas por Amarilis, dialogam com a autora e se impdem em
meio a um contexto literario predominantemente masculino.

Dina Salustio

Bernardina de Oliveira Salustio nasceu em 1941, em Santo Antdo, Cabo Verde. Foi
fundadora da Associacdo dos Escritores Cabo-verdianos.

A autora tem sua estreia na literatura cabo-verdiana em 1994, a partir da publicacéo
da obra de contos Mornas eram as noites. Ainda em 1994, publica o livro de contos
infanto-juvenil A estrelinha Tlim Tlim. Em 2002, a obra infanto-juvenil Que os olhos
ndo veem, escrita em parceria com a Marilene Pereira, é publicada. E autora da
antologia de poetas cabo-verdianos de 1998 e da antologia de poesia africana de
lingua portuguesa do século XX, de 1999. O livro A louca de Serrano, cuja primeira
edicdo é de 1998, inaugura o romance cabo-verdiano de autoria feminina.
Posteriormente, em 2009, Salustio publica o romance Filhas do vento e, em 2018, o
livro de contos Filhos de Deus. Veromar, romance publicado pela editora Rosa
Porcelana, em 2019, é a sua obra mais recente. A autora é também uma das
fundadoras da Academia Cabo-verdiana.

A literatura de Salulstio, portanto, vai ao encontro da ideia de valorizacdo da
identidade cabo-verdiana, circunstanciada pelas marcas regionais (oralidades,
mornas/Mornas eram as noites) e da ficionalizacdo que ndo escamoteia a dura
realidade que se inscreve no cotidiano dos cabo-verdianos, evidenciando-se, nesse
contexto, as experiéncias sociais das mulheres. Dina Sallstio € responsavel,
inclusive, como mencionado acima, pelo primeiro romance de autoria feminina cabo-
verdiano: A louca de Serrano (1988).

Em entrevista ao site “Ponto Final”, Salustio pontua sobre a relagcdo entre a sua
escrita e o contexto social que a permeia:

Eu penso que é a realidade que nos leva a escrever. Nao é o escritor que vai
a procura da realidade, mas a realidade é téo forte que nos obriga a escrever
[...] Isso € que me levou a escrever as cronicas e as publicar. Era a condigao
feminina, a condicdo da crianca, os maus-tratos, os abusos. Depois era a
vontade de sermos ouvidas, sermos vistas, n0s mulheres (Salustio, 2018).

A autora sublinha, pois, que a vontade de se fazer ouvir € o que impulsiona a sua
escrita. A sua situacdo feminina, muitas vezes silenciada em um contexto social
falocéntrico, € o gatilho para concepcdo de uma escrita literaria que confronte esse
silenciamento. Dessa maneira, 0 enfrentamento da opressdo feminina, dentro de
uma estrutura patriarcal, atravessa toda a obra de Salustio.

Em Mornas eram as noites (1994), por exemplo, a autora vale-se de estratégias
discursivas e construcao de personagens que ratificam o seu olhar atento a situacao
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da mulher no espaco cabo-verdiano. Desde o titulo da obra, a alusdo a
caboverdianidade é trazida. Como enfatiza Simone Caputo Gomes:

O titulo de sua coletanea de contos reitera a associacdo da prosa com 0O
poético ao dar relevo a morna, modalidade musical tipica de Cabo Verde, que
veicula a poesia oral. Tradicionalmente canto de mulher, o entendimento do
lugar cultural da morna no mundo cabo-verdiano pode derramar outras luzes
sobre o titulo: “musica eram as noites” é uma leitura para Mornas eram as
noites. Musica de mulheres em que a mulher é a pega principal. Para além,
musica de nacionalidade e identidade. Como predmbulo a coletanea a autora
assinala: “de como elas se entregam aos dias” (Gomes, 2008, p. 219).

Nesse sentido, se, como afirmado anteriormente, SalUstio compromete-se a romper
o silenciamento das “vozes-mulheres” cabo-verdianas, essa prerrogativa ja esta
evidenciada no titulo, que abarca as vozes de um feminino enaltecido a partir,
primeiramente, da entoacdo de cantos — as mornas — que reivindicam um espaco
que € tradicionalmente das mulheres. Ao evocar no titulo e nos contos o género
musical tradicional cabo-verdiano, a autora repisa um universo surgido de demandas
do feminino e calcado nas oralidades e o reconstréi no espaco do texto escrito.

Vera Duarte

Assim como Amarilis e Salustio, Vera Duarte traz para a sua escrita 0 universo
surgido de demandas do feminino, acionando uma 6ética feminina e feminista que se
impde atravessada pelas questdes do imperialismo, sobretudo um sistema literario
cujos pilares reproduzem e sustentam esses padrdes, questionando-se, assim, as
estruturas sociais sexistas.

Vera Valentina Benros de Melo Duarte Lobo de Pina, nasceu em Mindelo, Ilha de
Sdo Vicente, Cabo Verde. Destacou-se na carreira juridica como juiza
desembargadora, foi Ministra da Educacéo e presidente da Comissédo Nacional para
os Direitos Humanos e Cidadania de Cabo Verde. E poeta, ensaista, cronista,
contista e romancista. E autora das obras poéticas Amanhd Amadrugada (1993),
Arquipélago da paixdo (2001), Preces e suplicas ou canticos da desesperanca
(2005), do premiado romance A candidata (2004) e da obra de crbnicas, A palavra e
os dias (2003), além de uma variada colaboracdo em jornais, revistas e antologias.

Tanto através da magistratura quanto por meio da producdao literaria, Duarte revela-
se envolta por questbes ligadas a mulher e aos direitos humanos. Assim como
Salustio, Duarte também traz em suas obras a invocacdo das muitas facetas do
feminino e a preocupagéao com a condigdo da mulher na cultura cabo-verdiana.

Em A candidata, por exemplo, Duarte traz como protagonista uma mulher: Marina,
que resiste bravamente as opressoes, trilhando seu caminho, como sujeito da
prépria histéria. Entrecortada por conflitos varios, a trajetoria de Marina desemboca
em sua candidatura a mais alta magistratura da nacdo, esvaziando, assim, a
perspectiva sexista da existéncia da mulher como coadjuvante, a sombra de um
homem.

Nas palavras de Ana Maria Cabral, responsavel pela apresentacdo da obra:

Quase sempre na literatura, as personagens femininas sédo retratadas nao
como sujeitos histéricos de resisténcia contra as opressfes, mas como
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marionetes em um espaco sem histéria e a sombra do marido. A mulher nao
passa de uma imagem sofrida da vida ou de um claustro contido de siléncios
ou de lamentagoes.

Marina, aqui, aprendeu desde a adolescéncia as limitacdes da ilha e a
raridade de meios para sobrevivéncia do arquipélago [...] Escolhe seu préprio
caminho de construcdo e contribuicdo para uma nova sociedade, sem taras
nem traumas (Cabral, 2004, p. 5).

Reforcando-se essa perspectiva, ressalta-se o processo de construcdo da obra a
partir do posicionamento da autora, abarcado pela nota ao leitor que abre a
narrativa:

Quis escrever uma histéria em que a mulher fosse o “heréi”. Uma histéria que
fixasse para a posteridade o perfil de uma mulher da segunda metade do
século XX [...] Cansei-me da imensa beleza das histérias em que as mulheres
amam e a Unica saida € a morte. Quis escrever uma historia de mulheres que
amam, sofrem, mas... vivem (Duarte, 2004, p. 11).

A partir da perspectiva da autora, ha um deslocamento da mulher a margem das
narrativas, quase destituida de humanidade, para o centramento desse sujeito-
mulher que, a partir da construcdo de personagens e tematicas que abarcam o
universo feminino, passa a protagonizar a suas experiéncias e historias. A
perspectiva da mulher na obra de Duarte, principalmente em A candidata, carrega
consigo a pluralidade abarcada pela ideia de identidades que ndo sao fixas e que
sao, sobretudo, construidas a partir da vontade de mulheres que assumem para si 0
protagonismo. Como pontua Kilomba:

s

Escrever € um ato de descolonizagdo no qual quem escreve se opde a
posicdes coloniais tornando-se a/o escritora/escritor “validada/o e legitimada/o
e ao reinventar a si mesma/o, nomeia uma realidade que fora nomeada
erroneamente ou sequer fora nomeada (Kilomba, 2019, p. 28).

Dessa maneira, Duarte sedimenta uma escrita alicercada nas questdes do feminino.
As demandas e conflitos do arquipélago sdo sempre costurados a partir do olhar da
mulher; por meio da construgdo de personagens, estrategicamente pensadas para
rasurar uma otica sexista de mundo e abarcar “vozes-mulheres”, muitas vezes
silenciadas também pela literatura.

Considerac0es finais

Amarilis inscreve seu nome na literatura cabo-verdiana, desde sua formacéo,
através de movimentos politicos-artisticos-literarios importantes como o0 movimento
encabecado pela Geracao de Certeza, da qual fez parte, na década de 1940.

A obra de Amarilis, como acentuado, problematiza questées importantes do cenario
sociocultural cabo-verdiano como, por exemplo, a ressignificacdo da identidade
cultural, a violéncia de género, a opressdo sofrida pelas mulheres, a soliddo, a
emigracao. A teméatica apontada nas obras de Amarilis se faz recorrente, como uma
espécie de discurso que € necessario ser enfatizado pelo viés da repeticdo. A
prépria légica da construcéo de personagens femininas no centro de suas narrativas
aciona uma otica feminina e feminista que rasura padrdes patriarcais e instaura o
olhar para o mundo a partir de olhares femininos. As construcdes e estratégias
discursivas de Amarilis prezam sempre pelas vivéncias de mulheres, até entédo
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invisibilizadas ndo somente pelo tecido cultural cabo-verdiano, mas também na
grande maioria das construcbes literdrias, 0 que torna a sua escrita bastante
significativa ndo somente para a literatura cabo-verdiana, mas, especialmente para a
literatura-mundo.

Dina Sallstio e Vera Duarte, assim como Amarilis, trazem para 0s seus textos o
universo de histérias que durante muito tempo ndo foram contadas porque foram
silenciadas pela violéncia de um sistema patriarcal. Nesse sentido, as vozes de das
“‘mulheres-sés”, termo de Santilli (1985), de Orlanda Amarilis fazem-se acompanhar
pelas “vozes-mulheres” encenadas nas obras de Dina Sallstio e Vera Duarte,
forjando-se, assim, um entretecer de identidades que expde, denuncia, ressignifica e
reconstréi identidades silenciadas promovendo, sobretudo, uma fratura na
homogeneidade do canone literario cabo-verdiano, predominantemente masculino.
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