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Elio Ferreira: poesia a martelada

Gustavo Bicalho

O trabalho que se segue tem como objetivo apresentar uma analise da obra
de Elio Ferreira, poeta piauiense contemporaneo, a partir da leitura de dois de seus
livros: O Contra Lei & Outros Poemas (1997) e América Negra (2004). Buscaremos
destacar a maneira pela qual o poeta se inscreve numa tradicao literaria afro-
brasileira e de que modo contribui para a inser¢cdo desta como suplemento a
Literatura Brasileira, da qual vem sendo insistentemente excluida por grande parte
da critica e dos mercados editoriais. Os dois livros que abordaremos refletem essa
antitese entre exclusdo e suplemento, tendo sido editados pelo préprio autor,
através do selo Abracadabra Edicdes, de sua criacao.

Antes de seguirmos em frente, realgamos que nossa analise, apesar de
focada na obra poética de Ferreira, ndo ignora seu trabalho tedrico e critico,
buscando didlogo com sua tese de doutorado Poesia Negra das Américas — Solano
Trindade e Langston Hughes (2006) e com o livro Identidade e solidariedade na
literatura do negro brasileiro(2005), além de considerar a entrevista a nés concedida
em maio de 2008. Nossa escolha metodoldgica é percebida aqui como necessidade,
devido a relagcdo harmoénica entre os poemas e textos académicos do autor, que
apontam para a constituicAio de uma textualidade afro-brasileira (SOUZA,2005),
manifestada no estilo martelado de sua escrita. Decidimos, portanto, pautar nossa
analise nesse estilo do autor, buscando tracar, a partir dele, as relagdes com a
discursividade afro-brasileira.

Para iniciarmos, vejamos a maneira pela qual o dicionario Houaiss da Lingua
Portuguesa define a palavra martelo, com o perdao da exclusdo de alguns sentidos
que trariam redundancia ou pouco acrescentariam ao nosso trabalho:

1 Ferramenta provida de uma cabeca de material forte e pesado, como ferro,
presa a um cabo pelo qual é manuseada para a acao de bater, quebrar,
pregar pregos etc. (...) 6 fig. pessoa que impdée o dever de perseguir, de
exterminar o que é considerado mal 7 fig. pessoa magante, aborrecida (...) 9
Golpe violento em que o capoeirista usa o dorso do pé para golpear seu
adversario no rosto ou no tronco.

A palavra remete ainda a versificagdo entoada pelos repentistas do Nordeste,
composta normalmente por estrofes de seis a dez versos decassilabos de rimas
emparelhadas. Porém, ndo é esse o sentido que nos interessa aqui, pois 0s poemas
de Ferreira ndo se aparentam com os repentes nordestinos no que concerne a
versificacoes preestabelecidas. Pelo contrario, seus versos fogem de qualquer
classificacao pautada em regularidades. O martelo que nos interessa aqui € outro: o
dos itens 1, 6, 7 e 9 citados, condizentes em larga escala com o fazer poético do
autor. Para justificarmos esta ultima afirmativa, pedimos licenca para um breve dado
biogréfico, de alta relevancia para nossos fins:

Elio Ferreira, nascido em Floriano, no Piaui, em 1955, trabalhou como ferreiro
dos nove aos vinte anos, oficio que aprendera na oficina do pai. Apds esse periodo,
deixou a oficina para estudar Letras, em Brasilia, optando pela atual carreira
académica e poética. Dizer que Elio troca a forja pelas letras seria, entretanto, grave
engano, pois, ao que parece, o poeta busca fazer de sua pena o martelo, da palavra
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o ferro a ser moldado e da pagina em branco sua bigorna. A poesia que nasce e
renasce a cada martelada é, dessa forma, material; produto férreo que, todavia, nao
se deixa aprisionar em formas fixas, industriais. Ferro retorcido, cuja batida insistente
do martelo ecoa em toda a leitura, impedindo a estagnacgéo da palavra”:

batiTAMBOR tamTAMtum tumTUMtum

bateBATEbate TUMbateBATE bateTUMtum

bateBATE batecum TAMBOR

tumTUMtum TAMtumTUMtum

bateTEM martelo batetemTEM

batemtem martelo bateTEMtemTEM

bate baTIMtam temTEMtem

batiTEM MARTELO timTAMtem temTEMtem
(O contra-lei e outros poemas, p.34)

O som da batida do martelo confunde-se com a batida do tambor africano e
com ele se mistura. O aprendizado e pratica do oficio, ligados a histéria da
escravidao no Piaui, forjam uma liga metalica entre a memaria pessoal de Ferreira e
a memoria coletiva afro-brasileira, com a qual o poeta afirma seu pertencimento a
um grupo identitario, partiihando com ele suas vivéncias, dores, alegrias e
questionamentos. O proprio Elio Ferreira, em sua tese de doutorado, chama a
atencdo para a necessidade de (re)construcdo de uma memoria coletiva pelos
escritores afro-brasileiros e estabelece uma analogia entre esse processo € o0 ato de
caldear dois metais:

Um povo sem memoria ndo tera certamente o que esperar do presente,
tampouco do futuro. A literatura da didspora deseja refazer esse retorno por
uma porta de entrada e saida, caldeando a sutura, o elo de ligagdo da
memoria perdida. Isso ao modo estético de um ferreiro que caldeia" o ago no
ferro trincado, restaurando as trincaduras deste metal. (FERREIRA, 2006,
62).

Outros caldeamentos fortalecem a liga posta em evidéncia nos textos de Elio
Ferreira. Entre eles, a referéncia ao orixd Ogum, responsavel por transmitir o
conhecimento do ferro e da forja aos homens, de acordo com a mitologia que
compde a memoria cultural africana no Brasil (PRANDI, 2002, 21):

Ogum ié (ca
sa de ferreiro
espada teTEMtem
tamTEMtimTEMtem
o + forte metal é
flor totalmente
carnal)
(O contra-lei e outros poemas, p.23)

Ferreira identifica-se como aprendiz de Ogum, invocando-o para lutar contra
as injusticas cometidas contra os negros e pobres. No poema trabalhado acima, a
espada de ferro do orixa aponta para os grupos policiais de exterminio que vinham
cometendo “chacinas contra criancas e adolescentes na periferia das metrépoles
brasileiras, na primeira metade dos anos 90™'. Ogum vem, entdo, em socorro dos
garotos desesperados, cuja Unica arma para afastar o perigo € martelar a palavra
tribal e, através de golpes martelados destrdi “as armas & a viatura do grupo de
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exterminio” (O contra lei e outros poemas, p.23). Nesse contexto, a observada
repeticdo da palavra tribal Abracadabra pelas criancas parece funcionar como
pedido de socorro ao Orixa, mas, ao mesmo tempo, palavra magica, capaz de
inverter os rumos da histéria , salvando-as da morte.

A filiacado a Ogum € destacada, ainda outras vezes, em contextos
semelhantes:

Brasil,
meu Brasil brasileiro.
Sempre fui seu amigo
ouga bem o que lhe digo:
mais cedo ou mais tarde
vocé toma vergonha nessa cara mal lavada
e fica bonzinho pra mim
nem que seja na porrada.
berimbau zum zum zum
capoeira zum zum zum
sou filho de Ogum:
oh, Deus Guerreiro!
oh, Senhor do ferro e ferreiro
(América negra, p.32)

Observa-se que o0 orixa € chamado a participar do texto, sendo nele
incorporado para dar forga e forma ao ferro. O som do martelo se mistura com o da
espada de Ogum e a faisca de luz que emana do choque entre dois metais €
incorporada pela ginga do capoeirista: martelo, golpe fatal de capoeira. Manifestacao
cultural usada pelos negros, no Brasil colonial, como forma de oposicao a opressao
dos senhores de escravos, a capoeira representa, ainda hoje, um simbolo de
resisténcia ao processo de apagamento das culturas afro-brasileiras. Os trechos até
agora citados anunciam: o martelo de Ferreira pretende ndo apenas fazer poesia
que funcione como caldeia de uma memdéria aos pedacos, como também, e através
dela, forjar armas para a luta secular travada pelo negro contra as opressdes que Ihe
vém sendo historicamente depositadas. Sua poesia atinge, portanto, uma funcao
revolucionaria, contudo,sem se reduzir & mera técnica de retorica ou abdicar-se de sua
subjetividade. Nao é, e nem poderia ser, a poesia objetiva oriunda da estética
partidaria, criticada por Sartre, em Orfeu Negro:

Quanto a linguagem dos partidos revolucionarios [proletarios], Parain
demonstrou que é pragmatica: serve para transmitir ordens, palavras de
ordem informagdes; se perde o rigor, o Partido desfaz-se. Tudo isto leva a
eliminagcdo cada vez mais rigorosa do sujeito; ora, € mister que a poesia

permaneca subjetiva por algum lado. (SARTRE, 1963, 93)

Ora, ja verificamos: a poesia de Elio Ferreira, ndo pode abolir a subjetividade,
pois € exatamente através dela que garante sua presenca no coletivo. Nesse
sentido, se ela se quer revolucionaria, € necessario que o seja em todos os sentidos.
Por isso, a palavra moldada pelo martelo de Ferreira é ferro retorcido, em constante
revolugao.

Tendo mencionado a poesia proletaria, torna-se interessante mostrar a
maneira pela qual Walter Benjamin aponta para a contradicido de uma poesia
revoluciondaria apenas quanto ao tema que trata:
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[...] a tendéncia politica, por mais revolucionaria que parega, esta condenada
a funcionar de modo contra-revolucionario enquanto o escritor permanecer
solidario com o proletariado somente ao nivel de suas convicgdes, e ndo na
qualidade de produtor. (BENJAMIN, 1987, 126)

Reservando as devidas diferencas e semelhancas entre as condi¢gdes do
proletariado europeu da primeira metade do século XX e aquelas dos descendentes
de africanos no Brasil, pode-se dizer que Ferreira ndo atua de modo contra-
revolucionario, pois, como ja foi dito, fala “de dentro” do grupo étnico ao qual
pertence, conciliando subjetividade e coletividade. A “solidariedade entre negros”
(FERREIRA, 2005, 29) que ai se estabelece ocorre também ao nivel da produgéo, ja
que o poeta incorpora elementos da cultura afro-brasileira ndo somente nos textos
que produz, como também em seu processo de composicdo. Deve-se ressaltar,
porém, que tal incorporacdo na escrita nao ocorre de forma pacifica, tranquila. Ao
contrario, é resultado de um processo muitas vezes violento, através do qual o poeta
assume sua identidade.

Para ilustrar esse processo, vejamos 0 poema que ocupa as paginas de 34 a
38 de o contra lei & outros poemas", do qual ja citamos um trecho. Nele, ouve-se a
voz do “contra lei”, personagem que se encaixa perfeitamente na sexta definicdo da
palavra “martelo”, dada pelo dicionario Houaiss: “pessoa que impde o dever de
perseguir, de exterminar o que é considerado mal”. O homem martelo persegue
todos aqueles que o parasitam; todos “o(s) sangueSSuga(s)” (p.35) que mantém-no
na condicao de miseravel. O “contra lei” grita em marteladas insistentes e intensas:
“eu nao tenho o g COMER”, ndo sou como o presidente, o general, 0 empresario, o
policial, o FMI, eu preciso “comer comer pra poder crescer’ (p.35). Famélico,
reprimido e usurado pelas hierarquias do poder publico, privado e militar, o “contra
lei” recorre ao Unico caminho que lhe resta: a transgressao. Dai o nome da persona
encarnada pelo eu poético.

O espaco da transgressao vai aos poucos se definindo nesse texto e nos das
paginas que se seguem. O batuque alucinado, enlouquecido do martelo-tambor, a
definir o ritmo desses poemas, invoca a festa popular, espago sagrado da
transgressao de hierarquias, por exceléncia (BATAILLE, 1987, 105). A semelhanca
notavel d0 som entdo emitido (veja a citacdo no inicio do trabalho) com a musica Bat
Macumba, gravada pelo Grupo Baiano no disco Tropicalia: Ou Panis Et Circensis, de
1968, nao é, portanto, mera coincidéncia. Tampouco a semelhanca visual com a
poesia dos concretistas. A carnavalizacao € tipica da estética da Tropicalia e do
Concretismo (FAVARETTO, 2000, 112), sendo assumida’ e ampliada em Ferreira
juntamente com outros tipos de festa popular, como a do bumba-meu-boi de Piaui. A
liberdade proporcionada pelo entre-lugar da festa desmorona ordens e hierarquias.
E o que ocorre nas paginas que sucedem o0 poema que acabamos de trabalhar
(p.39-44). Destaco alguns trechos:

todo mundo quer ser deus & deus € deus
minha amiga me olha com cara de deus
meu vizinho me olha com cara de deus (...)
todo mundo é deus & deus é deus

deus é louco deus é poeta

deus € sapatao deus é gay (...)

deus é assaltante a-méo-armada

deus é vida
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deus é rosa deus € espinho
deus é negroNEGROnegro (...)
deus é ferro & outros metais
deus é carnaval
deus é meu caralho (...)
todo mundo quer ser deus(...)
fidel castro quer ser deus
0 papa quer ser deus
o lider SEM-TERRA josé rainha quer ser deus(...)
elio ferreira quer ser deus
décio pignatari quer ser deus(...)
(O contra-lei & outros poemas p.39-44)

Observe-se que, nesses trechos, o “contra lei” danca ao ritmo do martelo (nos
quatro sentidos citados para a palavra) e obriga 0 mundo todo a também fazé-lo.
Carnavalizando a idéia crista pela qual “somos todos iguais perante a Deus”, veste
uma mascara sagrada em toda a sociedade, e, assim, dessacraliza as hierarquias ai
pré-estabelecidas.

O processo que tentamos elucidar acima parece fazer parte de um projeto
que busca, em ultima instancia, a negralizacdo do universo poético para, assim,
evidenciar a negralizagdo de uma cultura, conceito elaborado pelo préprio Elio
Ferreira:

“[Negralizagao designa] a recriagdo da cultura da diaspora negra através da
relagdo entre diferentes etnias africanas, ou do cruzamento das culturas
destes povos com as dos habitantes das Américas, como a negro-
indianizagdo, negro-europeizacao, negro-arabianizagdo, negro-niponizacao
das identidades pds-coloniais”. (FERREIRA, 2006, 57).

Com o intuito de desenvolver essa idéia e ilustrar melhor a manifestacdo do
conceito, vejamos um trecho do poema que abre o livro América negra:

Américas,

Adao era negro

Eva era negra. )
Adao e Eva Nasceram na Africa.

Américas, eu também sou negro:
Adao e Eva no jardim do Eden.

(p. 11)

Nota-se, nesse trecho, uma tentativa de revisdo da cultura hegeménica das
Américas, fundada sob preceitos eurocéntricos e, portanto, etnocéntricos. O mito
fundador cristdo é ressignificado pela carnavalizacdo de seus seres, a quem sao
dadas mascaras negras. Por esse processo, 0 ser negro, excluido do mito branco,
inclui-se forcosamente nele, porém nega-se se branquear para isso. Pelo contrario,
afirma-se negro e, assim, desloca o paraiso perdido para o continente africano. Em
seguida, a narrativa biblica da criacdo da humanidade, nivela-se a lenda da criacao
da humanidade veiculada em suas variacbes pela tradicdo oral dos afro-
descendentes em diaspora, que hoje se encontra registrada em alguns trabalhos
escritos:

Conta a lenda
que Nana tirou uma porcao de



LITERAFRO - www.letras.ufmg.br/literafro |iterafr(§)_

lama

do fundo das aguas de uma lagoa,
onde morava,

e deu o barro a Oxala

e do barro, Obatala criou o0 homem
e a mulher.

(p.12)

Assim, outro espaco mitico vai sendo estabelecido nesse e em outros poemas
de América negra: afro-americano (e, por extensdo, afro-brasileiro), fruto da
negralizagdo do imaginario cultural etnocéntrico. Vé-se, portanto, que o processo de
carnavalizacdo da cultura hegeménica é necessario, aqui, para sua negralizacao.
Por meio da desconstrucdo das lendas e histérias do vencedor, busca-se
estabelecer suplementos, imaginarios culturais alternativos dos quais o negro faca
parte ndo como o componente passivo e inferiorizado de uma hierarquia étnica, mas
como agente da construcdo de uma imagem positiva de si. Talvez seja este o
objetivo principal de Elio Ferreira e de muitos outros escritores afro-brasileiros
contemporaneos, ou, ao menos, uma das formas encontradas por eles para
combater uma invisibilidade social e politica que, como destaca Florentina da Silva
Souza (2005), “estende-se ao campo das letras”, com destaque ao canone literario.
Vale destacar ainda, em acordo com Souza, que, quando tal omissao nao ocorre por
completo nesses textos, acaba por reproduzir estereétipos negativos em prol de um
projeto de nagao fundado no principio de uma mesticagem pacifica, que mascara a
tensdo saliente nas relacdes entre negros e brancos. E o caso, para se dar apenas
um exemplo tipico, de Macunaima, de Mario de Andrade, cuja lenda opde-se
visivelmente a da criacdo do homem narrada por Elio Ferreira.

A negralizacdo, tal como proposta por Ferreira em seus textos, passa
necessariamente, entdo, por um pela simultdnea negacao desses esteredtipos e
afirmacado de uma identidade afro-brasileira. Talvez seja nesse duplo movimento,
martelado pelo poeta em todo o livito América negra, que consista o significado - ou
ao menos um significado — do verbo negrar, forjado e conjugado por Ferreira em o
contra-lei & outros poemas:.

eu negro
tu negras

ele ou ela negra
nds negramos

vOs negrais

eles ou elas negram
(p.133)

No conjunto de seus poemas, Elio Ferreira nos coloca que ser negro, no pais
da democracia racial, exige a neg(r)acao de uma série de preceitos ideologicos da
cultura hegemodnica. Mas nao apenas: necessita, por outro lado, da afirmacédo de
valores por ela obliterados. Como vimos, essa inversdo de valores é encontrada por
Ferreira na realizagdo poética da festa popular, cujo carater sagrado (BATAILLE,
1987, 105-107), ritualistico, € embalado pelo pela batida do martelo. Assim, o poeta-
griot, capoeirista e ferreiro, que surge nesses poemas lamenta com violéncia e
celebra com aferro sua condig¢éo de afro-brasileiro e cobra, de uma vez por todas:
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Brasil,

arranca essa mascara branca da
sua cara.

(in: América Negra, p 15)

Na oficina de Ferreira, a mascara branca € colocada entre o martelo e a
bigorna para ser, em seguida, perfurada, retorcida e distorcida. Cabe, por fim, ao
leitor, preencher com negrura os vazios resultantes desse esfacelamento.
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! Deparamos aqui com o desafio intransponivel de reproduzir na forma fixa do ensaio a poética
indomavel de Elio Ferreira. Pedimos desculpas pelo assassinato dos espagos em branco e outros
crimes. Para uma visdo um pouco mais fiel da poesia de Elio, ver a se¢éo textos, neste site.
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" Reproduzo a nota explicativa de Elio Ferreira sobre esse termo: “Do verbo caldear. Processo
rudimentar utilizado pelos antigos ferreiros para fazer o ligamento de uma barra de ago noutra de
ferro, com o intuito de dar maior consisténcia a ponta de uma alavanca, picareta, ponteira ou outro
tipo de instrumento de escavagao. Caldeia-se com areia grossa, lavada, limpa, tirada do leito dos rios
ou riachos. Faz-se uma cavidade na extremidade das barras de ferro ou de aco, introduzindo uma
dentro da outra. Depois séo levadas ao fogo até atingir uma temperatura bastante elevada. Ambas
sdo mergulhadas rapidamente num recipiente com areia, ou seja, pulverizadas com areia, levada de
volta ao fogo e malhadas na bigorna. Hoje, este processo de ligamento alquimico & substituido pela
solda elétrica dos metalurgicos modernos, embora os ferreiros das pequenas cidades do Nordeste e
de outras regides do Brasil ainda continuem preservando essa antiga tradicdo. Por exemplo, Vitorino
Ferreira, meu irmdo, que vive em Floriano/Pl, domina os dois processos: 0 antigo e 0 moderno, ou
seja, caldeia o ferro com areia e faz a solda elétrica”. (FERREIRA, 2006, 62)

" Trecho retirado da entrevista de Elio Ferreira para o Portal Literafro.

¥ E complicado falar-se em poema como unidade poética nesse caso, pois em todo o livro os textos
se invadem, desconstruindo a divisdo proposta no indice. S6 o que podemos dizer € que o livro é
composto de quatro outros livros menores e que 0 poema que estamos trabalhando integra o primeiro
deles: o contra-lei (o ciclo-do-fogo). Pedimos, mais uma vez, desculpas pelos cortes que aqui
precisamos fazer e recomendamos ao leitor que busque conhecer as obras de Elio Ferreira na
integra.

Y Em sua “bioPOETAgrafia”, nas Ultimas paginas de O contra-lei & outros poemas, Elio Ferreira
assume a admiragado em relagdo a tropicalia e o concretismo enquanto movimentos artisticos.



