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Maria: reflexdes sobre género, raca e classe
no conto de Conceicao Evaristo

Tulio Romualdo Magalhaes”

Resumo

Pelo menos desde os ultimos vinte anos, chama a atencdo como a obra literaria da
escritora mineira Conceicado Evaristo vem crescentemente se destacando. Provas
disso se ddo na grande procura do publico pela literatura evaristiana, diversas
homenagens a escritora e dezenas de prémios. Certamente, esse sucesso passa
pelas questbes abordadas por Evaristo em sua escrita, as quais sao tdo pungentes
na sociedade brasileira. Nesse contexto, este artigo busca refletir sobre como as
guestdes de género, raca e classe aparecem no conto Maria (2016), ao trazer a tona
as dores, as violéncias e as dificuldades enfrentadas pela protagonista homonima ao
titulo do conto: uma mulher,negra e pobre. Para tanto, dialoga-se com autores e
autoras que auxiliam a entender os tragos marcantes que surgem no interior da
narrativa, uma vez que se dedicam a pensar teorias sobre as questdes feministas,
raciais e sociais.
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Introducao

Y

Se houvesse um monumento a memdria negra, deveria ser
construido no fundo do mar, em homenagem aqueles que se
perderam na travessia.
Na impossibilidade de levantar tal monumento, me dedico a
construir uma obra literaria sobre o tema.
Conceicéo Evaristo
Folha S. Paulo, 04/05/17

A literatura da escritora negra Conceicdo Evaristo cada vez mais vem ganhando
publico, um fato que demonstra a contundéncia de sua escrita para as questdes
sociais que (re)surgem com ampla forca no contemporaneo, a exemplo das lutas
contra o racismo, o0 machismo e os privilégios de classe. E relevante como o contorno
da recepcdo da obra evaristiana vem se dando, pois a autora tem conquistado um
publico diverso, de vérias idades, etnias, sexos e até paises, ja que possui traducéo
em italiano, francés, arabe e outras linguas. Dentre varias explicacdes possiveis para
esse fendbmeno, acredito que a caracteristica mais marcante da escrita de Evaristo se
concentra em um desnudamento de realidades ha muito silenciadas, o que a autora
faz com maestria, ao construir ficcbes que se comunicam com uma experiéncia
individual e, ao mesmo tempo, coletiva, pela qual os individuos e 0s grupos
subalternizados tém passado.Assim, ndo incomumente as pessoas, ao lerem a obra
evaristiana, dizem se sentir impactadas, transformadas e com suas vidas
ressignificadas.

Outro aspecto da escrita de Evaristo que chama atengdo é a linguagem. A
escritora tem modificado e (con)fundido normas tradicionais que configuram o0s
génerosliterarios, desestabilizando os paradigmas em torno do conto, do romance e
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do poema.A partir da construcdo do conceito de escrevivéncia, em meados da década
de 1990, em sua dissertacdo de mestrado, a autora ndo uma ou duas vezes tem
construido obras ensaisticas, ficcionais e poéticas que imprimem na escrita uma forte
perspectiva feminina, o que sacode as bases de uma sociedade narrada
historicamente pelo olhar patriarcal. Esse ponto de vista outro trazido pelo
protagonismo feminino desnuda realidades silenciadas ao longo do tempo, ao trazer
para o centro da cena, muitas vezes, mulheres negras das classes populares. Em
acordo com o que aqui se afirma, a pesquisadora Constancia Duarte explica que:

Em suas produc¢fes, Conceicdo constréi uma perspectiva que se fortalece no
protagonismo feminino, pois é do seu ponto de vista que as historias sao
contadas. Se, geralmente, nos textos assinados por mulheres costuma
predominar a busca de identidade nas personagens, Evaristo trabalha
incessantemente questdes relacionadas ao “ser mulher” e ao “estar no mundo”,
fortalecendo o sentimento de irmandade entre elas, com a peculiaridade de
deixar marcado o seu lugar de fala enquanto negra, feminista, oriunda das
classes populares.(DUARTE, 2020, p. 136)

Nesse contexto, ainda refletindo sobre os aspectos complexos envolvidos na
linguagem construida por Evaristo, temos o brutalismo poético, conceito comumente
comentado pelo pesquisador Eduardo de Assis Duarte para descrever a obra
evaristiana. E inegavel a habilidade da autora em construir cenas de violéncia, dor e
sofrimento através de uma linguagem poética, aspecto que faz de sua escrita algo
ainda mais forte, potente.

Dessa forma, Conceicdo Evaristo tem sido um dos expoentes contemporaneos do
fortalecimento e do crescimento de uma literatura afro-brasileira, que, em contraste
comgrande parte da tradicdo da série literaria brasileira, vem se preocupando em
edificar ficcbes que tematizem de maneira ndo estereotipada o negro, a mulher, o
pobre e todos aqueles que, historicamente, tiveram sua humanidade solapada, na
realidade e na ficcdo.A partir de 1990, quando a autora estreia sua carreira literaria
com contos e poemas sendo publicados pela série Cadernos Negros, sob
responsabilidade do grupoQuilombhoje, podemos dizer que Evaristo vem, a cada
publicacdo, quebrando barreirase se inserindo em uma tradicdo dentro da literatura
afro-brasileira, ao lado de outros escritores e de outras escritoras como Maria Firmina
dos Reis, Cruz e Sousa, Lima Barreto, Carolina Maria de Jesus, Miriam Alves,
Cristiane Sobral, Solano Trindade e tantos outros.

A escritora, ao produzir suas ficcdes e pensar estéticas proprias, tem (con)fundido
escrita, vivéncia, literatura e realidade. Ao construir contos, romances e poemas que
compdem um novo marco dentro da literatura, a obra evaristiana tem sido
caracterizada pela expressédo de vozes silenciadas por muito tempo ao longo da
histéria, como a feminina, a do pobre, a do negro e a de outros grupos subalternizados.
N&o a toaEvaristo tem se destacado tanto pelo menos desde as duas ultimas décadas,
as quais foram marcadas por diversas organizacdes de lutas sociais, politicas,
feministas e antirracistas no Brasil. Nessa seara, o professor Eduardo de Assis Duarte,
ao refletir sobre o impacto da escrita de Evaristo, vai dizer que:

Com efeito, os textos de Evaristo se destacam por expressar um territério
feminino de onde emana um olhar outro e uma discursividade especifica. E
desse lugar marcado, sim, pela etnicidade,mas também pela maternagem e
pela sororidade, que provém as vozes-mulheres que remetem aos ecos das
correntes arrastadas e aos seus sucedaneos modernos e contemporaneos.
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Desde Poncia Vicéncio (2003) até Cancédo para ninar menino grande (2018),
fala nos textos um sujeito negro, com as marcas da excluséo inscritas na pele,
a percorrer nosso passado/presente, em contraponto com a histéria dos
vencedores e seus mitos de cordialidade e democracia racial. Mas fala,
sobretudo, um sujeito gendrado, tocado pela condicdo de ser mulher e negra
num pais que faz dela um “segundo sexo” especifico, pois vitima de
comportamentos nascidos do passado escravista. A escrevivéncia evaristiana
€ afro-gendrada, seja pela presenca esmagadora de dramas e personagens
femininos, seja pela explicitacdo das “vozes-mulheres” como lugar de
pertencimento a construir a representacdo, mesmo em se tratando de figuras
do sexo oposto, meninos ou adultos. (DUARTE, 2020, p. 83-84)

Nesse contexto, este artigo pretende analisar alguns aspectos relevantes sobre
género, raca e classe que atravessam Maria, conto de Conceicdo Evaristo publicado
originalmente no niumero 14 dos Cadernos Negros, em 1991, e, posteriormente, na
coletanea de contos Olhos d’agua (2016), ao trazer a tona as dores, as violéncias e
as dificuldades enfrentadas pela personagem feminina e protagonista homonima ao
titulo do conto: uma mulher, negra e pobre. Em que medida essa narrativa dialoga
com a realidade social brasileira? Como 0 sexismo, o0 racismo e a hierarquia social de
um pais como o Brasil aparecem no conto? De que maneira 0 encadeamento
dramatico-narrativoenvolve o leitor e a leitora? Essas e outras questdes serdo aqui
colocadas em debate afim de que se alcance o objetivo deste artigo: compreender de
gue forma a escrita evaristiana lida com aspectos violentamente silenciados em nossa
histéria e em nossa cultura, ao trazer para o centro da discussdo as questfes de
género, raca e classe. Para tanto, busca-se ainda dialogar com autores e autoras que
auxiliam a entender os tracos marcantes que surgem no interior da curta narrativa de
Evaristo, uma vez que sededicam a pensar teorias sobre as questdes feministas,
raciais e sociais.

Brasil: uma sociedade estruturada pela opressao

A realidade social do Brasil na contemporaneidade é estruturada por variasopressoes
historicamente construidas, desenvolvidas e cultivadas no pais. Dentre elas, as
opressdes de género, raca e classe ndo raramente nos saltam aos olhos, com noticias
e mais noticias de episddios reveladores de violéncias do cotidiano. A titulo de
exemplificacdo, basta que se pesquise os numeros do genocidio da populacéo negra,
do feminicidio e as precarias condicdes em que vivem as camadas populares.
Segundo o Atlas da Violéncia (2019), em 2018, 75,7% das vitimas de homicidio no
Brasil eram negras, ainda que esse grupo represente somente 56% da populacdo. A
mesma pesquisa ainda revelou que as mulheres negras morrem mais se
comparadas as brancas, ja que,em 2018, das 4.519 vitimas do feminicidio, 68% eram
mulheres negras.

Assim, percebemos que as desigualdades abismais entre grupos sociais em nosso
pais ndo sdo coisa do passado, mas sim uma consequéncia dele, ao evidenciar, no
presente, as mazelas deixadas pela escraviddo e pela I6gica patriarcal desde o
periodo colonial. Na obra intitulada O genocidio do negro brasileiro: processo de um
racismo mascarado (2016), o dramaturgo, ator, professor e ativista Abdias do
Nascimento promove uma longa reflexdo que evidencia como o processo historico de
racismo no Brasil vem se dando de maneira disfargada e, assim, perpetuando-se.
Como resultado, mantem-se o genocidio de um grupo ha séculos violentado: o povo
negro. Diante desse cenario de violéncia, dor e sofrimento pelo qual passam muitas
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familias, resta somente aluta e a resisténcia. Como o proprio escritor nos explica:

Caracteriza-se 0 racismo brasileiro por uma aparéncia mutavel, polivalente,
gue o torna Unico; entretanto, para enfrenta-lo, faz-senecessario travar a luta
caracteristica de todo e qualguer combateantirracista e antigenocida. Porque
sua unicidade esta sé na superficie;seu objetivo Ultimo é a obliteracdo dos
negros como entidade fisica e cultural. (NASCIMENTO, 2016, p. 121)

Contudo, sabemos que, embora essas desigualdades sejam denunciadas ha muito
pelos grupos do Movimento Negro ou grupos feministas e, mais recentemente,
venham sendo retratadas na grande midia, a maior parte da populacdo brasileira
ainda resiste em assumir que o Brasil é um pais machista, racista e
socioeconomicamente desigual. Dentro desse contexto, a negacao da ocorréncia de
um processo historico de violéncia e de silenciamento contra negros, mulheres e
pobres em nosso pais continua se perpetuando, fato que fortalece ainda mais essas
opressoes.

Sabe-se que as opressdes das quais tratamos aqui, por seu proprio carater historico
de construcéo paulatina, séo estruturas fortes de nossa sociedade contemporanea,
dificeis de serem balancadas e combatidas. Angela Davis (2018, p. 32), ao tratar do
preconceito étnico-racial, jA nos chamou a atencdo para o fato de que “nao é facil
erradicar o racismo, tdo profundamente arraigado nas estruturas de nossa sociedade
e por isso é importante produzir uma analise que va além da compreensdo dos atos
individuais de racismo, por isso precisamos de reivindicacbes que vao além da
instauracdo de processos contra pessoas que cometem atos racistas’. E
interessantenotar que a sociedade de que fala Davis ndo € a brasileira, mas suas
colocacoes se aplicam bem a ela.

Nesse sentido, podemos dizer que o inicio do combate a toda e qualquer opressao
passaria, necessariamente, pelo entendimento de que essas opressdes estruturam
nossa sociedade. Dessa forma, elas sdo complexas e duras de serem combatidas,
ainda que possiveis e urgentes. Silvio de Almeida, ao tratar do racismo, reflete que:

[...] o racismo é uma decorréncia da prépria estrutura social, ou seja, do modo
“normal” com que se constituem as relag6es politicas, econémicas, juridicas e
até familiares, ndo sendo uma patologia social e nem um desarranjo
institucional. O racismo é estrutural. Comportamentos individuais e processos
institucionais séo derivados de uma sociedade cujo racismo € regra e nao
excecgao. O racismo é parte de um processo social que ocorre pelas costas dos
individuos e lhes parece legado pela tradicdo. (ALMEIDA, 2018, p. 38-39)

Ao ter em perspectiva esse cenario de nossa realidade, passa-se, pois, a discutir a
ficcdo. Para tanto, este artigo conta com uma analise das quatro principais cenas do
conto Maria (2016), ao tentar pensar questdes suscitadas pelo texto que nos tocam
no momento da leitura. Na narrativa, de que forma a violéncia e a dor aparecem?
Como a protagonista do conto de Evaristo é atravessada pelas violéncias de género,
de raca e de classe? Em que medida o enredo da ficcdo se coaduna com as historias
de dor e sofrimento das mulheres, negras e pobres da realidade brasileira?

Maria: mulheres da ficcao, mulheres darealidade

No inicio do conto, a narrativa em terceira pessoa traz a cena uma situacéo pela qual
passa a personagem Maria. Assim, a partir das informagdes inicias, jA conseguimos
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compreender aspectos da vida da protagonista, como a classe social a que ela
pertence, sua profissdo e a relagdo com os filhos.

Maria estava parada ha mais de meia hora no ponto de énibus. Estava cansada
de esperar. Se a distancia fosse menor, teria ido a pé. Era preciso mesmo ir se
acostumando com a caminhada. Os 6nibus estavam aumentando tanto! Além
do cansaco, a sacola estava pesada. No dia anterior, no domingo, havia tido
festa na casa da patroa. Ela levava para casa os restos. O 0sso do pernil e as
frutas que tinham enfeitado a mesa. Ganhara as frutas e uma gorjeta. O 0sso
a patroa ia jogar fora. Estava feliz, apesar do cansaco. A gorjeta chegara numa
hora boa. Os dois filhos menores estavam muito gripados. Precisava comprar
xarope e aquele remedinho de desentupir o nariz. Daria para comprar também
uma lata de Toddy. As frutas estavam 6timas e haviameldo. As criangas nunca
tinham comido meldo. Sera que os meninos gostavam de meldao? (EVARISTO,
2016, p. 39-40)

No trecho supracitado, percebe-se que a cena inicial do conto ja denuncia a dificil
condicdo de vida enfrentada por Maria, a qual, sabe-se, € também uma condicdo
cotidianamente vivida pelas classes populares: as cansativas horas perdidas a espera
do transporte publico para ir ou vir do trabalho e o pesado custo que a tarifa da
passagem pode representar para agueles que tém um orcamento tdo pequeno. Além
disso, consegue-se saber que Maria tem como profissdo ser empregada doméstica,
pois a ela pertencem agora os restos de comida da festa acontecida na casa de sua
patroa no dia anterior, o que evidencia o abismo econémico e social entre a familia da
protagonista, pertencente a uma classe popular, e a familia da patroa, provavelmente
composta por brancos e pertencente a uma classe média alta.

O que representa o trabalho para as familias das classes populares? Ora, dentro de
nossa sociedade capitalista com seu processo de mais-valia, sabemos que aqueles
pertencentes as camadas mais baixas da sociedade trabalham pela sobrevivéncia de
suas familias, ao passo que a venda de seu labor, muitas vezes, representa o
enriquecimento das familias donas dos meios de producao. A profissdo de Maria —
empregada doméstica — foi um trabalho desregulamentado por muitos anos em nosso
pais e ainda é marcado pela exploracdo, visto que, principalmente nos grandes
centros, ainda é tdo comum que essas mulheres trabalhem periodos integrais para
familias ricas e morem empequenos quartos de empregada, representativos das
senzalas contemporaneas. Assim como Maria, quantas outras mulheres, negras e
pobres da sociedade atual estdo nessa condicdo? N&ao por acaso bell hooks diz:
“aprendi com minha propria experiéncia que trabalhar por salarios baixos néo libertava
mulheres pobres da classe trabalhadora da dominacgao [...]" (2018, p. 63).

Ainda, pode-se ver no trecho citado que, apesar do cansaco, Maria estava se sentindo
feliz e poderia cuidar da alimentacao e da gripe de seus dois filhos menores, o que
nos leva a refletir sobre a protagonista em sua condicdo materna, sendo aquela que
cuida da familia, que ndo mede esforgos para a criacdo dos filhos e sonha para sua
prole uma condicéo de vida melhor no futuro. Nesse sentido, é inescapavel em nossa
mente a lembranca dos diarios de Carolina Maria de Jesus, ao registrar em sua
literatura a luta diaria para criar sua familia, demonstrando que a maternagem, para a
mulher, negra, pobre e favelada representa, antes de tudo, um grande desafio movido
pelo amor aos seus.

Em uma segunda cena do conto, quando Maria ja se encontra dentro do transporte
pelo qual tanto esperou, surge uma surpresa: ela se encontra com um homem, pai do
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primeiro de seus trés filhos, pelo qual tinha sido apaixonada. Nesse momento da
narrativa, podemos depreender da leitura informagfes sobre o passado da vida da
protagonista, como o tempo em que dividiu um barraco na favela com aquele homem
gue acabara de reencontrar por acaso no onibus depois de anos de abandono, o
relacionamento amoroso que tivera com ele e a feliz descoberta da gravidez do
primeiro filho.

Ao entrar, um homem levantou la de tras, do ultimo banco, fazendo um sinal
para o trocador. Passou em siléncio, pagando a passagemdele e de Maria.
Ela reconheceu o homem. Quando tempo, que saudades! Como era dificil
continuar a vida sem ele. Maria sentou-se na frente. O homem assentou-se ao
lado dela. Ela se lembrou do passado. Do homem deitado com ela. Da vida
dos dois no barraco. Dos primeiros enjoos. Da barriga enorme que todos diziam
gémeos, e da alegria dele. Que bom! Nasceu! Era um menino! E haveria de se
tornar um homem. Maria viu, sem olhar, que era o pai do seu filho. Ele
continuava o mesmo. Bonito, grande, o olhar assustado nédo se fixando em
nada e em ninguém. Sentiu uma magoa imensa. Por que ndo podia ser de outra
forma? Por que nado podiam ser felizes? E o menino, Maria? Como vai o
menino? cochichou o homem. Sabe que sinto falta de vocés? Tenho um buraco
no peito, tamanha a saudade! Tou sozinho! N&o arrumei, ndo quis mais
ninguém. Vocé ja teveoutros... outros filhos? A mulher baixou os olhos como
que pedindo perddo. E. Ela teve mais dois filhos, mas n&o tinha ninguém
também! Homens também? Eles haveriam de ter outra vida. Com eles tudo
haveria de ser diferente. Maria, ndo te esqueci! Ta tudo aqui no buracodo
peito... (EVARISTO, 2016, p. 40)

E interessante observar a descricdo do homem como um sujeito bonito e grande, o
gue demonstraria virilidade e masculinidade, caracteristicas essenciais a figura do
macho dentro do patriarcado. Contudo, ao mesmo tempo, o ex-homem de Maria é
caracterizado como um homem de olhar assustado, o que nos remete a fragilidade e
avulnerabilidade, aspectos geralmente tao distantes do imaginéario da figura do macho
dentro desse mesmo discurso patriarcal. Evaristo, dessa forma, confere, na narrativa,
uma complexa humanizacgéo para esse sujeito que, a0 mesmo tempo que possui seus
privilégios por ser homem, sofre em demasia huma sociedade racista e classista, na
qualele é constantemente subalternizado. Esse homem, ainda, ao indagar Maria
sobre os filhos e a vida da familia que ele havia abandonado, demonstra se sentir
arrependido, pois sente saudades e diz ter um buraco no peito, 0 que nos permite
pensar sobre a dificil vida enfrentada pelo homem-personagem.

A narrativa transcorre com uma breve conversa entre Maria e seu ex-homem, cujo
nome noés nunca ficamos sabendo. Contudo, em meio a intranquilidade e ao barulho
do 6nibus, a protagonista do conto ndo consegue ouvir bem os cochichos de seuex-
companheiro. Dessa forma, cabia-lhe somente tentar adivinhar os assuntos
sussurrados pelo pai de seu primeiro filho. Faz-se importante notar que, nesse
momento da histdria, o enredo toma um ritmo mais acelerado e tumultuado, o que
imprime na leitura uma sensacéao de angustia.

Ela, ainda sem ouvir direito, adivinhou a fala dele: um abrago, um beijo, um
carinho no filho. E logo apoés, levantou rapido sacando a arma. Outro |4 atras
gritou que era um assalto. Maria estava com muito medo. N&o dos assaltantes.
Nao da morte. Sim da vida. Tinha trés filhos. O mais velho, com onze anos,
era filho daquele homem que estava ali na frente com uma arma na méo. O de
la de tras vinha recolhendo tudo. O motorista seguia a viagem. Havia o siléncio
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de todos no 6nibus. Apenas a voz do outro se ouvia pedindo aos passageiros
gue entregassem tudo rapidamente. O medo da vida em Maria ia aumentando.
Meu Deus, como seria a vida dos seus filhos? Era a primeira vez que ela via
um assalto no 6nibus. Imaginava oterror das pessoas. O comparsa de seu ex-
homem passou por ela e ndo pediu nada. Se fossem outros os assaltantes?
Ela teria para dar uma sacola de frutas, um osso de pernil e uma gorjeta de
mil cruzeiros.Nao tinha relégio algum no braco. Nas méos nenhum anel ou
alianca. (EVARISTO, 2016, p. 41)

Nesse trecho da narrativa, em que se configura uma terceira cena, ao analisar alguns
aspectos relevantes, primeiramente, podemos perceber o sofrimento de Maria devido
a situacdo de um assalto sendo realizado pelo préprio pai de um dos seus filhos,
aquele seu ex-homem que, naquele momento, segurava uma arma na mao. Se, por
um lado, os demais passageiros do Onibus temiam a morte e/ou o roubo, a
protagonista do conto sé pensava na criacdo de seus filhos, em um gesto preocupado
de quem conheceas dificuldades da vida e sabe o que € criar sua prole sem o pai.
Secundariamente, vemos um agravamento de emocfes dentro de Maria que se
justifica pelo fato de seu ex-companheiro ser um dos responséaveis pelo assalto dentro
do dnibus. Nesse sentido, ele representa, ao mesmo tempo, o assaltante responsavel
pelo panico no 6nibus e o homem com quem um dia ela dividira sua vida, o qual se
atualizava em sua memoriapor meio de seu primeiro filho, fruto da relacéo entre os
dois.

O assalto, como uma situacdo naturalmente violenta, poderia nos levar, assim como
comumente acontece na sociedade, a desenvolver um sentimento de asco, medo e
repugnancia com relacdo aos assaltantes. Entretanto, sabendo da condicdo de vida
do ex-homem de Maria e seus comparsas no que tange a discriminacdo sofrida
diariamente por eles devido ao racismo e as dificuldades no mercado de trabalho, seja
pela falta de qualificacéo seja pela cor da pele, somos convidados a refletir se esses
personagens sdo mesmo tdo vildes assim. Dessa forma, em um momento de
compaixao por esses personagens, nos questionamos: serd que o assalto foi uma
escolha ou uma necessidade?Assim, em um encadeamento narrativo arrebatador,
chega-se a quarta cena do conto:

Alguém gritou que aquela puta safada conhecia os assaltantes. Maria
assustou-se. Ela ndo conhecia assaltante algum. Conhecia o pai do seu
primeiro filho. Conhecia 0 homem que tinha sido dela e que ela ainda amava
tanto. Ouviu uma voz: Negra safada, vai ver que estava de coleio com os dois.
Outra voz ainda l& do fundo do 06nibus acrescentou: Calma gente! Se ela
estivesse junto com eles, teria descido também. Alguém argumentou que ela
ndo tinha descido so para disfargar. Estava mesmo com os ladrées. Foi a Unica
a ndo ser assaltada. Mentira, eu ndo fui e ndo sei porqué. Maria olhou na
direcdo de onde vinha a voz e viu um rapazinho negro e magro, com feicdes
de menino e que relembrava vagamente o seu filho. A primeiravoz, a que
acordou a coragem de todos, tornou-se um grito: Aquela puta, aquela negra
safada estava com os ladrées! O dono da vozlevantou e se encaminhou em
direcdo a Maria. A mulher teve medo e raiva. Que merda! N&o conhecia
assaltante algum. N&o devia satisfacdo a ninguém. Olha s6, a negra ainda é
atrevida, disse o homem, lascando um tapa no rosto da mulher. Alguém gritou:
Lincha! Lincha! Linchal... Uns passageiros desceram e outros voaram em
direcdo a Maria. O motorista tinha parado o 6nibus para defender a passageira:
Calma, pessoal! Que loucura € esta? Eu conheco estamulher de vista. Todos
os dias, mais ou menos neste horério, ela toma o énibus comigo. Esta vindo do
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trabalho, da luta para sustentar os filhos... Lincha! Lincha! Lincha! Maria punha
sangue pela boca, pelo nariz e pelos ouvidos. A sacola havia arrebentado e as
frutas rolavam pelo ch&o. (EVARISTO, 2016, p. 41-42)

Ao atingir o climax da narrativa, a quarta cena do conto narra de que forma acontece
a tragédia que acomete a protagonista. Apds os assaltantes deixarem o énibus, Maria
€ entdo surpreendida pelo comportamento do restante dos passageiros, que
comecam a ofendé-la. Nesse contexto, merece relevo o fato de que as palavras puta,
negra e safada foram os xingamentos utilizados para acusar a protagonista do conto
dizendo que ela fazia parte do assalto ocorrido, 0 que evidencia,
sociolinguisticamente, que a revolta e a vontade que alguns passageiros tiveram de
violentar Maria passava, além do fato de seu ex-companheiro ter se sentado ao seu
lado no 6nibus antes do assalto, pelas questdes de género, raca e classe. Maria,
naquela situagéo, para além da suspeita de seu envolvimento no assalto, foi acusada
por ser mulher, por ser negra e por ser pobre, fatores que, interseccionalmente, eram
responsaveis por seu lugar na sociedade: uma doméstica que lutava para criar seus
filhos sozinha.

Dessa forma, por mais que Maria dissesse que nao tinha nada que ver com o assalto
ou que o motorista tentasse a defender, a personagem ja estava condenada por tudo
0 ue O seu corpo representa para uma sociedade machista, racista e classista, que,
através de estereotipos, discrimina mulheres, negros e pobres, ao coloca-los em
lugares subalternos. Assim, para além da violéncia simbdlica sofrida por Maria a
partir devarios e injustos xingamentos e acusac¢des, a personagem, através das maos
de quem a discriminou, é linchada até a morte, caracterizando também o sofrimento
de uma violéncia fisica.

Portanto, na ficcao, se analisarmos a historia do conto no que tange as dificuldades
enfrentadas por Maria devido a sua condicdo de mulher, negra, pobre, maee
doméstica, logo pensaremos também nas Marias do mundo real, que veem a vida se
impor tdo cruelmente sobre si e sobre os seus. Dessa forma, a escrita de
Evaristoconstroi uma mulher na ficcdo com uma experiéncia que, infelizmente, muito
dialoga com as mulheres da realidade de nosso pais, ao evidenciar como as
opressoOes de género,raca e classe podem causar dor, violéncia e sofrimento aos
grupos subalternizados.

Algumas consideragdes

Tendo em vista as constantes e numerosas pesquisas sobre a obra evaristiana e as
variadas camadas de leitura sobre as quais o conto Maria pode ser analisado, nao
tenhoa pretenséo, aqui, de tecer consideracgdes finais. Contudo, em virtude de tudo
que foi dito, julgo possivel empreender algumas considera¢des no que tange ao modo
como o género, a raca e a classe aparecem no conto.

N&o resta davidas de que o povo negro brasileiro, por toda sua histéria na condicao
de escravizado, tem seu cotidiano e sua identidade ainda hoje marcados pela
discriminacéo étnico-racial. Em nossa sociedade, sabemos que a esse povo foi
negado o direito a memdria e o direito a propria histéria, uma vez que o processo de
subalternizacédo imposto ao negro desde sua chegada a Ameérica o destituiu de toda
sua humanidade. Culturalmente, além das perseguicdes e puni¢cdes sofridas em
virtude de manifestacdes religiosas, 0 negro, na maior parte de nossa historia, foi
objeto de tematizacdo, mas quase nunca sujeito de sua propria ficcionalizagéo.
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Em um processo de desumanizacdo semelhante, as mulheres e os pobres, pela
opressao de género e de classe, respectivamente, tiveram em grande parte da historia
seus direitos solapados, cabendo-lhes somente o cumprimento dos deveres impostos
poruma sociedade patriarcal e capitalista. Negou-se a esses grupos a possibilidade
daliberdade, do estudo, do trabalho, do acesso a arte e tantas outras escolhas.
Georges Didi-Huberman os definiria, certamente, como figurantes da historia.

Os figurantes constituem, no cinema, um acessorio de humanidade que
serve de moldura para o jogo central dos herdis, os verdadeiros atores
do discurso, os protagonistas, como costumamos dizer. Eles séo, para
histéria que se conta, algo como um pano de fundo, constituido de faces,
corpos, gestos. Eles configuram portanto umparadoxo de ser apenas um
simples cenério, porém humano. (DIDI- HUBERMAN, 2010, p. 129)

Em comum, podemos dizer que todos os grupos historicamente silenciados e
subalternizados em nossa sociedade lutaram e resistiram. N&o por escolha, mas
essencialmente pela sobrevivéncia prépria e dos seus. Contudo, a forca do opressor
€ severa, reprime aqueles que perturbam a ordem social, mesmo que ela signifique
dor, morte, sofrimento e violéncia para 0s grupos oprimidos, como 0S negros, as
mulheres e os pobres.

Nesse contexto, Conceicdo Evaristo, uma escritora negra, mulher e originaria de
camadas populares, por meio de sua literatura proporciona o protagonismo aqueles a
guem o silenciamento foi dado como regra. A obra evaristiana sacode as estruturas
tdo solidamente perversas de nossa sociedade para dar lugar a autoria negra, a voz
feminina e a discussdo da éarida vida enfrentada pelas familias pobres. Esse
movimento representaparte de uma revolucao, tanto social como culturalmente, uma
vez que contribui para o desnudamento das chagas deixadas por nosso passado
colonial e ainda traz a tona ficcdes marcadamente conduzidas por aqueles que nao
habitualmente tém voz e vez, como € o caso dos negros, das mulheres e dos pobres.

Em Maria, a criacdo e a representacdo de uma tragica histéria ocorrida com uma
doméstica, mulher, negra e pobre diz muito além de um plano apenas individual, como
se o caso fosse isolado. Pode-se dizer que a narrativa edificada no conto diz sobre
um noés coletivo, com o perddo da aparente redundancia, ao transpor a ficcdo e
dialogar coma triste realidade de muitas outras mulheres, negras e pobres de nosso
pais. Assim como Djamila Ribeiro, intelectual do feminismo negro no Brasil, vem
tratando em suas obrase explanando em variadas entrevistas, a visdo da mulher,
negra e pobre como lutadora e forte ndo pode funcionar como caracterizacao positiva,
pois ela é fruto de um grave processo histérico de desumanizagéo e violéncia contra
esse grupo. Nas proprias palavras da filésofa:

[...] a construgdo da mulher negra como inerentemente forte [€] desumana.
Somos fortes porque o Estado € omisso, porque precisamosenfrentar uma
realidade violenta. Internalizar a guerreira, na verdade, pode ser mais uma
forma de morrer. Reconhecer fragilidades, dores e saber pedir ajuda séo
formas de restituir as humanidades negadas. Nem subalternizada nem
guerreira natural: humana. Aprendi que reconhecer as subjetividades faz parte
de um processo importante de transformacéo. (RIBEIRO, 2018, p. 14)

Dessa forma, ao desnudarmos a historia oficial dos vencedores e analisarmos as
experiéncias dos grupos historicamente subalternizados em nossa sociedade, nos
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depararemos com realidades outras que igualmente constituem a memaria do Brasil.
Quando Gayatri Spivak (2010) dedica suas reflexdes a responder a pergunta Pode o
subalterno falar?, categoricamente sabemos que a resposta deveria ser positiva, ndo
fossem tantas as opressdes que estruturam nossa sociedade. Basta olharmos em
volta para perceber que os grupos subalternizados, como 0s negros, as mulheres e
os pobres, tém falado ha muito através da arte, do samba, da capoeira, dos congados,
dos slams e na literatura. Portanto, sabendo-se que o subalterno pode falar, tomo a
liberdade de modificar a pergunta de Spivak e questionar: quem escuta a fala do
subalterno?
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