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Manuela Margarido: uma poetisa lirica entre o canone e a margem?*
Inocéncia Matal

Era necessério pér o homem de pé — ndo
era s6 o homem africano.
(Manuela Margarido)

No dia 08 de marco de 2004, um grupo de cidaddos sao-tomenses entendeu que a
data do Dia Internacional da Mulher seria uma ocasido simbdlica para homenagear
Manuela Margarido, mulher sdo-tomense de que se conhece a vertente civica e
poética, sobretudo poesia engagée, aquela que constitui parte do corpus fundacional
do sistema literario sdo-tomense. Coube-me, nessa sesséo?, fazer a apresentacéo da
mulher-poetisa e tal “tarefa” deu-me particular prazer, por se tratar de uma mulher
nascida na ilha do Principe —ilha que constitui a minha matria, pois € a terra da minha
avo materna, de quem herdei 0 nome, mas certamente ndo a sageza...

Nascida na ilha do Principe (em 1925), Maria Manuela da Concei¢do Carvalho
Margarido cresceu entre as ilhas (de onde saiu muito pequena) e Portugal, onde se
fixou definitivamente para continuar os estudos secundarios. Em Paris, onde viveu
durante vinte anos, foi responsavel pela Biblioteca da Sorbonne, tendo ai também
estudado Ciéncias Religiosas, Sociologia, Etnologia e Cinema. Hoje residente em
Lisboa, foi, nos anos 80, embaixadora de Sdo Tomé e Principe junto de organizacdes
internacionais (como a UNESCO e a FAO) e de paises da entdo CE — Comunidade
Europeia e, de regresso a Portugal, ha mais de uma década, foi assessora do entéao
presidente Méario Soares. Autora, até 2007, de um Unico livro de poesia, Alto como o
Siléncio?®, publicado em 1957, Manuela Margarido tem também poesia dispersa nos
anos 60 e 70, para além de artigos sobre a literatura sdo-tomense, homeadamente
sobre Caetano da Costa Alegre e Francisco José Tenreiro, dois outros nomes
fundacionais da literatura sdo-tomense.

Se jdem 1942 o livro Ilha de Nome Santo, de Francisco José Tenreiro, anunciava um
sistema literario — de que faria “prova”™ a antologia Poetas de S. Tomé e Principe,
prefaciada pelo portugués Alfredo Margarido, entdo marido da poetisa, e publicada
em 1963 pela Casa dos Estudantes do Império -, poetas houve que inscreveriam sua
escrita num projeto claramente nacionalista, poetas que Manuel Ferreira incluiu no
“nucleo dos que vieram depois” (1988: 447). Poetas como Manuela Margarido, Alda
Espirito Santo, Tomas Medeiros e, apesar de mais velho, Marcelo da Veiga
vincularam a sua poesia a uma ideologia estética que tanto intentava a construcéo de
uma identidade cultural, a erigir-se nacional, como realizava um discurso de combate
social, anticolonial, denunciador da exploracdo colonial, da precariedade
socioecondmica, devido ao sistema da roca (e da monocultura do cacau e do café),
do regime do contrato e do drama dos contratados desenraizados e obrigados a ficar
numa terra em que se sentiriam (duplamente) marginais®. E nessa poesia, a do
“‘poetas da Casa dos Estudantes do Império”, que se pode reconhecer como o corpus
fundador da sao-tomensidade (ou santomensidade) literaria, que é consensual
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localizar a poesia de Manuela Margarido: uma poesia comprometida com o ideario de
luta anticolonial e de critica -social, mas que, simultaneamente, revela a dimenséo
particularizante da insula africana, através da evocacdo a sua fauna, da flora, da
infancia e dos usos e costumes; uma poesia em que a matria se sobrepde, por vezes,
a patria, como nesses poemas “Memoaria da ilha do Principe” ou “Socopé”. Oicamos
este Ultimo poema:

Socopé

Os verdes longos da minha ilha
sdo agora a sombra do oca,
névoa da vida, nos dorsos dobrados sob a carga
(copra, café ou cacau — tanto faz).
Ougo 0s passos no ritmo
calculado do Socopé,

0S pés-raizes-da terra

enquanto a voz do coro

insiste na sua queixa

(queixa ou protesto — tanto faz).
Monotona se arrasta

até explodir

na alta ansia de liberdade.

No entanto, ainda que se considere, com Alfredo Margarido que essa evocacao da
figura materna ndo podia deixar de ser complementar a “evocacéo da grande matriz
protectora, que se consubstancia no corpo negro e magnifico da Africa” (1994: 272),
também é verdade que se trata, mesmo nessa celebracio da Mae-Africa, por via da
mae do sujeito poético, de uma retérica muito mais intimista do que aquela dos outros
construtores da sdo-tomensidade literaria, seus contemporaneos: comparem-na, por
exemplo, com a retdrica verberativa de Tomas Medeiros em “Meu Canto Europa” ou
em “Poema” ou com o discurso apostrofico de Alda Espirito Santo em “Trindade” ou
em “Onde estdo os homens cagados nesse vento de loucura?”. E mesmo que os
poemas publicados em 1963 sejam mais programaticos do que os de 1957 — pois se
tratava de uma antologia poética da Casa dos Estudantes do Império, cuja intencéo
era, a priori, ndo apenas estética -, a poesia de Manuela Margarido que faz parte
dessa antologia de 1963 era muito intimista na sua intencdo combativa, ao fazer do
poema lugar de direta expressdo dos seus sentimentos (de solidariedade e
indignacéo) e pensamento (a crenca na libertacdo) — mesmo quando denunciava as
formas do trabalho forgado nas rocas do Principe como no poema “Rog¢a”, ou a fratura
identitaria dos contratados angolanos e cabo-verdianos, como nessoutro poema
“Servigais” — de que transcreverei a Ultima estrofe:

(..)

Trazem na pele tatuada

a hierarquia das reliquias
alimentando-se de um sangue
desprezado

gue elege os magistrados

da morte.

Amanha os clamores da festa
acordarao as longas avenidas
de bracos viris
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e a terra do Sul

sera de novo funda e fresca
e sera de novo sabe

a terra seca de Cabo Verde,
Livre enfim os homens

e a terra dos homens.

Porém, estes versos curtos, de ritmo sincopado a sugerir efeito marcial, remetem
também, pela convocagdo do contexto ideoldgico, para mudancas a nivel historico. A
poesia, em Manuela Margarido, ndo €&, pois, “arte solitaria”, para a qual os objetos do
mundo exterior sdo, apenas, o impulso que gera sentimentos, emocodes e reflexdes.
E essa tens&o entre o mundo interior e exterior na sua poesia que faz da natureza
lugar de reconstrucéo espiritual e identitaria, como no poema “Paisagem”, em que a
poetisa recorre a contemplacao da natureza para nela fazer diluir o peso da realidade,
quase na contramdo do convencionalismo estético da época. Assim, depois de referir
a beleza do entardecer (que acentua o reluzir da pele do negro), a exploséo de cor e
sons dos papagaios, o brilho multicolor das palmeiras, dos coqueiros e das ostras, 0
poema termina com a voz serena que se detém na mansidao da sua angustia, pelo
fato de o mundo dos homens ser tao diferente do da natureza:

Paisagem

No céu perpassa a angustia austera

da revolta

com suas garras suas ansias suas certezas.
E uma figura de linhas agrestes

se apodera do tempo e da palavra.

A natureza adquire, mesmo na poesia contestaria de Manuela Margarido, uma
contaminagdo de pendéncia romantica — como se nela, a natureza, a poetisa
procurasse compensacao para as imperfeicdes da sociedade. Ha nessa poesia uma
apeténcia para a libertacdo da memoria, de forma evasiva, confundindo-se esse gesto
com a funcéo ideoldgica da escrita libertaria, como neste poema de rememoracao de
um tempo passado, ou que é representado como passado, de nostélgica
inconsciéncia:

Memoria dailha do Principe
Méae, tu pegavas charroco

nas aguas das ribeiras

a caminho da praia.

Teus cabelos eram lemba-lembas
agora distantes e saudosas,
mas teu rosto escuro

desce sobre mim.

teu rosto, liliacea

irrompendo entre o cacau,
perfumando com a sua sombra
o instante em que te descubro
no fundo das bocas graves.
tua mao cor-de-laranja

oscila no céu de zinco

e fixa a saudade
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com uns grandes olhos taciturnos.

(No sonho do Pico as mangas percorrem a Orbita lenta
das oracdes dos ocas e todas as feiticeiras desertam
a caminho do mal, entre a dogura das palmas).

Na varanda de marapiao

0s veios da madeira guardam
a marca dos teus pés leves

e lentos e suave e proximos.
E ambas nos lancamentos
nas grandes flores de ébano
gue crescem na agua calida
das vozes clarividentes
enchendo a nossa Africa
com sua méagica profecia.

Inconsciéncia de um tempo de “descuidada meninice”, cuja rememoragao ajuda a
suportar o peso do presente e a dribla-lo, inscrevendo-o como forca conservadora de
identidade individual e, através dessa forca — quase vital para que, como Manuela
Margarido, viva “exilado” culturalmente -, refazer a possibilidade de harmonia, pois
que, “na maior parte das vezes, lembrar ndo é reviver, mas refazer, reconstituir,
repensar, com imagens e ideias de hoje, as experiéncias do passado. A memadria nao
€ sonho, é trabalho” (Bosi, 1999: 55). Dai que se possa dizer, desta poesia de Manuela
Margarido, que, se “a poesia lirica opera com as vivéncias faciimente
consciencializaveis”, a possibilidade de “chegar a consciéncia nem sempre depende
das vivéncias em si, mas do poeta que as possui”’ (Moisés, 1989: 234).

Numa altura, portanto, em que o leitmotiv poético se construia com signos de
resisténcia revolucionéria, o sujeito da poesia de Manuela Margarido enceta uma
observacdo a partir de uma fratura no tempo e no espaco, ao harmonizar a visédo
pessoal da realidade exterior e a sua afetividade com a busca na natureza de
elementos para a fundamentacdo da sensibilidade, primeiro subjetiva e, s6 depois,
nacional, ao mesmo tempo que enceta uma intencao identitaria pela expressédo de
uma vivéncia cultural. Sendo Manuela Margarido um dos nomes construtores da séo-
tomensidade literaria, € também autora de uma poesia lirica muito marcada pela
intimidade de uma afetividade cultural.

E essa vertente da poesia de Manuela Margarido que é sempre relegada para um
lugar secundario da sua producdo poética. Vista sobretudo como poetisa da séo-
tomensidade (literaria), por imperativos de ordem nacionalista, a poesia do seu
primeiro livro, Alto como o Siléncio, ndo tem despertado nos estudiosos das literaturas
africanas e, particularmente, da literatura sdo-tomense — mea culpa! — atencéo
suficiente, pela dimenséo interiorizante da sua escrita. Razao pela qual e interessante
perseguir essa vertente da sua escrita poética, que é mais universalizante do que
nacionalizante — ndo querendo, com isso, significar que ambas as dimensdes se
excluam ... Nao se trata, portanto, de subvalorizar a dimenséo contestataria da poesia
de Manuela Margarido. O que pretendo €, tdo-somente, como bem equaciona
Constancia Lima Duarte, numa reflexdo sobre “Histéria Literaria das Mulheres: um
caso a pensar’, “elucidar os problemas estéticos, questionar os canones
estabelecedores das hierarquias de qualidade, para que se proceda ao reexame dos
principios e métodos que tém formado nossos juizos” (1994: 114). Na verdade, torna-
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se imperioso, conhecendo poemas anteriores de Manuela Margarido, como os de Alto
como o Siléncio, proceder a uma revisdo critica dos codigos literarios e ideolégicos
em gue se insere a obra desta poetisa sdo-tomense e compreender ando inclusao de
muitos dos seus poemas nas inUmeras antologias que se foram organizando ao longo
dos tempos.

Alto como o Siléncio, que reune vinte e trés poemas ndo intitulados e ndo datados, foi
publicado dentro da colecdo neo-realista “Cancioneiro Geral”, de Lisboa, tal como
antes, em 1942, Francisco José Tenreiro havia publicado Ilha do Nome Santo na série
editorial neo-realista “Novo Cancioneiro” (1941 — 1944). Na verdade, trata-se do
vigésimo volume da colecdo. No entanto, diferentemente do livro do poeta de
“Coracdo em Africa”, este ndo é um livro programético, no sentido em que a sua
estética ndo indicia evidente preocupacdo sociocultural, pela qual o individuo é
tomado como parte de um todo, ndo desvinculado da dindmica social; nem tampouco
este livro de Manuela Margarido se revela seminal — tal como o foi Ilha de Nome Santo,
essoutro livro do seu compatriota que foi seminal da poética tenreiriana, do
guestionamento do seu autor, como cidadao, intelectual, investigador e poeta, e do
sistema literario nacional, no sentido em que historiadores da literatura brasileira,
como Antdnio Candido e José Aderaldo Castello, utilizam a distingdo conceptual entre
sistema nacional e manifestacées literarias®.

Diferentemente, porém, Alto como o Siléncio, escrito quando a poetisa tinha 32 anos,
revela-se, isso sim, como um livro de siléncios contidos, de interiorizacdo, de
contemplacdo: é poesia lirica na sua mais intensa pungéncia — poesia que canta o
amor, a soliddo, o abandono, que tece consideracdes sobre a condicdo humana,
inquietacdes sentidas como individuo, enquanto denuncia um desesperado desejo de
evasao interior. Talvez seja por isso que a propria autora diga na entrevista ja citada
a Michel Laban, que, apesar de, ja naquela altura (1957), ter “poemas africanos”, néo
quis publica-los, tendo preferido, em vez disso, publicar “poemas europeus”, isto €,
“que nao tinham referéncia alguma sobre Africa” (Laban, 2002: 125), interrogando-se
ainda, na mesma entrevista, sobre a sua nacionalidade literaria:

Interrogo-me muitas vezes se sou uma escritora portuguesa ou africana.
Acho que sou africana, porque os problemas do meu pais e de todo o
continente africano me interessam enormemente, mas também nao sou
indiferente ao que se passa em Portugal. Vivi la muitos anos, passei
grande parte da minha infancia e a minha juventude em colégios
portugueses e religiosos. De maneira que mesma me interrogo: “O que
€ gque eu sou?” (Laban, 2002: 119)

Seja como for, pela sua ambivaléncia identitaria — ou, dada a prépria caracteristica do
“género lirico”, pela ambiguidade da expressao ou por opc¢ao intelectual, a verdade é
gue, nos anos 50, ja o movimento do neo-realismo, de que a poesia nacionalista
africana é tributaria, iniciava o tal movimento pendular que caracteriza os sistemas
literarios, “ao ritmo do qual a poesia portuguesa se vem renovando em cada nova
década”, na expressao de Nuno Judice (que, alias, retoma Theodor Adorno, nas suas
reflexdes).

E que, apesar de se tratar de uma série editorial de neo-realismo, note-se que ja nessa
altura — finais dos anos 50 — o programa ideoldgico-estético daguele movimento
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convergia para outras formas de pensar o Mundo — como, por exemplo, o
existencialismo. Na verdade, a poesia de Manuela Margarido, particularmente a de
Alto como o Siléncio (mas ndo apenas), revela uma preocupagao com o “ser das
coisas”, com o “ser para si”, e intenta a descricdo dos dados da sua existéncia — e
isso, como ja disse, a propoésito da poesia do angolano Ernesto Lara Filho, numa altura
em que “a literatura africana se construia pela coletivizacdo dos sentimentos — dores,
amarguras, revolta, esperanca e aspira¢cdes — que a voz do poeta, 0 porta-voz do
povo, assumia: quando a certeza e a esperanga constituiam a matriz da escrita
performativa (aquela que age dizendo: isto €, que ao dizer estava a fazer).” (Mata,
1997:215). Leia-se, pois:

I

Penetras secretamente

na realizacdo aerodinamica
dum mundo transparente
onde desembocam as cores
dos rostos amargos,
verdadeiramente necessarios.

Coroado de espinhas,

€s um ourico circulando no ventre da noite,
procurando

a solugcéo embaladora

na chuva de espelhos noturnos.

E com ritmos férreos

és o0 sentido intimo de enlacar a tarde,

estendendo os musculos das recordacgfes de infancia
através da poeira que cresce nos jornais do dia,
ilustrando os milhares de problemas

das viagens dialogadas

(Alto como o Siléncio)

Pode-se dizer-se, por isso, que a poesia de Manuela Margarido, mesmo sendo de
extracdo socio-historica, € mais lirica do que épica, se considerarmos a insisténcia na
pessoalizacdo dos sentimentos, funcionando os seus poemas como verbalizagao
imediata das inquietacbes que atormentam a alma da poetisa. Alias, na observacgao
da realidade, a poetisa privilegia a imaginacao e a sensibilidade: a sua poesia fala do
social por via do sentimento da saudade da mée, da nostalgia da terra natal, dos
tempos da infancia, das cores e natureza da sua ilha natal; porém dores que verbaliza
em direcdo a proporcao coletiva, que a inteligéncia — o terceiro pilar da criagao poética,
juntamente com a imaginacdo e a sensibilidade — atualiza. Atente-se no poema “Na
beira do mar”:

Na beira do mar, nas aguas,
estdo acesas a esperanca
0 movimento
a revolta
do homem social do homem integral

(..)

A terra é nossa,



literafricas —

guarda a marca dos nossos pés,
esta empapada pelo nosso suor:
eis que avistamos a hora rubra do amanhecer
guando os papagaios se langam no espaco
desfraldando uma bandeira ardente
e no céu cru da ilha a palavra justica

ondula

Trata-se de uma poesia em que o enunciador parece vazar todas as suas angustias,
um sentimento de abandono e desejo de evasédo da realidade, enfim, “as agudas
laminas do tédio” (XVI). Essas laminas, quando muito afiadas, levam a um modo
elegiaco (poemas IV, XV, XIX: “Cai a mortalha / de brisas amarelas”) e a uma
semantica de perda e soliddo, reveladora de um espirito melancélico que, ndo
obstante, apela & mudanca. E que, mesmo num mundo de obstaculos, como neste
poema XXI| —

No dia em que te foste embora,
longos navios de siléncio
encheram a casa,

tdo grande, tao vasta!

Todos os gatos da vizinhanca
comiam cogumelos

E varriam as cascatas dos cemitérios
com agudas laminas de tédio.
No cais das horas

fiquei a esperar-te:

grande pedra de saudade

de olhos hirtos.

Paira sobre mim a presenca
de uma mao palida

e sempre uma ave parte:
nunca sei para onde.

- ou no poema XXIl, h& o restauro de uma vitalidade que se encontra algures no “ser
das coisas”:

Ldcida mergulho na agua
fria agua da memoria.

S0 o vento, s6 o vento
me acompanha.

N&o sei até que ponto se pode ver nessa viragem estética de Manuela Margarido —
portanto, da poética de Alto como o Siléncio (1957) para os poemas entao inéditos da
antologia da Casa dos Estudantes do Império, Poetas de S. Tomé e Principe (1963)
— a “necessidade imperiosa” da poetisa, a semelhanga do que acontece amiide com
os poetas negros ocidentalizados, “de se readaptar ao seu meio ambiente e, ainda, a
necessidade complementar de evidenciar a sua presen¢ga no mundo, ndo apenas
como individuo, mas acima de tudo como elemento de grupo social’, como refere
Alfredo Margarido, no seminal prefacio a antologia de 1963 (1994: 273): as imagens
entdo utilizadas sdo decorrentes de uma vivéncia europeia — nos elementos de
construcdo metaférica como o Outono, o Inverno (mesmo quando evoca a “ilha”) — e
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outros topicos, proprios de uma poesia iminentemente de interrogacao existencialista,
e sinais técnico-formais como o verso livre, a inefabilidade dos topoi recorrentes, a
vaguidade, a tensdo interior no relacionamento com o Mundo...

Paira sobre mim a presenca
de uma mao partida

e sempre uma ave parte
nunca sei para onde

(XVI)

Porém, o que é relevante € que a poesia engagée de Manuela Margarido (aquela de
1963) mantém as estratégias ja ensaiadas em poesia anterior, que denuncia uma
onda afetiva, uma espontanea expressao de sentimentos, quando observa o mundo
—mesmo num poema de interlocu¢éo apostréfica, como em “Vés que ocupais a nossa
terra”

E preciso nédo perder

de vista as criancas que brincam:
a cobra preta passeia fardada

a porta das nossas casas.

(...)

NOs nos conhecemos e sabemos,
tomamos ch& do gabao,
arrancamos a casca do cajueiro.
E vOs, apenas desbotadas
mascaras do homem,

apenas esvaziados fantasmas do homem?
Vés que ocupais a nossa terra?

Manuela Margarido, autora de producdo muito escassa, e verdade, € um caso
interessante na literatura africana de lingua portuguesa pelo género, numa altura em
que as mulheres competia o0 embelezamento do bouquet, e pelo equilibrio entre uma
enunciacgao lirica, do individuo que ndo quer deixar de ser livre (como se fosse uma
condenacdo: ndo disse Sartre que o homem est4 condenado a ser livre?) e que quer
vazar no verbo a sua experiéncia do real, e do individuo que, por outro lado, ndo pode
deixar de ignorar a existéncia: o sistema colonial e os seus meandros, a ilha e 0os seus
seres e coisas — enfim, como ela propria diria, anos mais tarde, na entrevista de Laban
gue tenho vindo a citar, pondo “o homem como centro de tudo, e ndo pér as diferengas
entre um homem europeu e um homem africano” (Laban, 2003: 130). Dai um breve
regresso, depois de 1963, a uma tematica mais ontologica, a religiosidade dos “Dois
poemas quase religiosos”, publicados na revista Coloquio de 1977 (transcritos no final
deste texto). Afinal, a poetisa continua, nestes poemas, a trilhar novas formas de
conhecimento, desinstalando os limites de sua estabilidade vivencial (Griinewald,
2000: 124), insatisfeita com o universo (fechado?) da sua linguagem anterior e ficando
— ainda José Lingo Grunewald — “em estado de graga para incorporar vivencialmente
0 absurdo e conhecer o absoluto, o seu absoluto” (ibidem). Um absoluto que é
manifesto nos seus anos de siléncio e de deslocamento...

Dois poemas quase religiosos

Nas minhas ilhas
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nada escapa a contabilidade dos espiritos

na claridade do dia como na opacidade das noites
espiritos e homens estéo ligados

com a forca das lianas.

Dévé é pagar o que os espiritos pedem
com suas vozes silenciosas

insistentes

guando na noite despertam as vegetacfes
mais tensas e mais opulentas

cheias de gestos de palavras de desejos

Se os espiritos pedem comida e tabaco
com seus movimentos oscilantes

€ para manter viva esta comunicacao
necessaria entre os que ja partiram

e 0s que vao chegar,

mensageiros do além:

guando a crian¢a nasce

traz na palma da méo o tangen

roteiro mais do que destino

*kkkkkkk

1.Instalada na encruzilhada
a boneca aberta na madeira do oca
cria a reversibilidade do tempo
permite o regresso dos que partiram
tdo hesitantes que devem voltar
para nos dizer nas lentas horas nocturnas
0s segredos mais ousados
0S mais eternos
possivelmente os mais dramaticos
guando o homem esté colocado
na margem dos rios
perante a alvura cintilante
do ocosso.

2.Tanta docura
pela vassoura de sete ramos de andala
e penas de galinha!

As sete bandeiras triangulares

desenham a crespura vegetal do mundo:

se 0s amigos abatem amorosamente o chicote
sobre o teu corpo

€ para o abrirem a confidéncia eterna

dos que nos acompanham do outro lado

da vida e da morte.

Notas
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! Publicado em SCRIPTA-Revista do Programa de P6s-Graduagdo em Letras e do
Centro de Estudos Luso-Afro-Brasileiro da PUC-Minas, vol 8, n.° 15, 2° sem., 2004.
Em 2010, passou a integrar a obra Polifonias insulares: cultura e literatura de Séo
Tomé e Principe.

2 Sessdo de Homenagem a poetisa e embaixadora Maria Manuela Margarido, no dia
8 de Margo, Dia Internacional da Mulher, na “Associagao 25 de Abril” em Lisboa.

3 Na entrevista concedida a Michel Laban, em janeiro de 1985, em Paris, Manuela
Margarido afirmou que estava a acabar um romance (Laban, 2002: 127). Porém,
desde 1977, ano da publicacdo de “Dois poemas quase religiosos”, Manuela
Margarido nao publicou mais nada. A sua obra foi reunida em Alto como o Siléncio &
Outros Poemas (2007).

4 Ver Inocéncia Mata, “Antologias literarias de Sdo Tomé e Principe e o seu papel na
afirmacdo da sdo-tomensidade literaria”, in Dialogo com as llhas (sobre Cultura e
Literatura de Sdo Tomé e Principe). Lisboa: Edic6es Colibri, 1998, pp. 61-65.

5 Atualmente, em 2004, cerca de cinco décadas depois, este problema adquiriu
proporc¢des alarmantes, com o Governo de Cabo Verde a assumir a lideranca do
processo de ajuda aos ex-contratados cabo-verdianos e seus descendentes que
ficaram guetizados, além de totalmente espoliados, nas rocas de Sdo Tomé e
Principe. Porém, embora néo se fale disso, nas mesmas situacdes de total espoliacdo
(e nas mesmas rogas), encontram-se também ex-contratados mogambicanos e
angolanos e os préprios naturais das ilhas, que tém 52% da sua populacao a viver
abaixo do limiar da pobreza.

6 “..) convém principiar distinguindo manifestacdes literarias, de literatura
propriamente dita, considerada aqui um sistema de obras ligadas por denominadores
comuns, que permitem reconhecer as notas dominantes numa fase. Estes
denominadores sao, além das caracteristicas internas, (lingua, temas, imagens),
certos elementos de natureza social e psiquica, embora literariamente organizados,
gue se manifestam historicamente e fazem da literatura aspecto organico da
civilizacdo. Entre eles se distinguem: a existéncia de um conjunto de produtores
literarios, mais ou menos conscientes do seu papel um conjunto de receptores,
formando os diferentes tipos de publico sem 0s quais a obra ndo vive; um mecanismo
transmissor, (de modo geral, uma linguagem, traduzida em estilos), que liga uns a
outros. O conjunto dos trés elementos da lugar a um tipo de comunicacéo inter-
humana, a literatura, que aparece, sob este angulo como sistema simbdlico, por meio
do qual as verdades mais profundas do individuo se transformam em elementos de
contato entre os homens, e de interpretagdo das diferentes esferas da realidade”.
Antonio Candido, Formacéao da Literatura Brasileira: Momentos Decisivos. 1° volume,
Belo Horizonte: Ed. Itatiaia: Sdo Paulo: Ed da USP. 52 ed. 1975, pp. 23-34.
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