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Retalhos de gente: uma reflexdo sobre o jogo pessoal
do eu/nds feminino nos textos de Lia Vieira

Thiago Antdnio dos Santos’

Vinculada ao grupo paulista Quilombhoje, Lia Vieira esta presente em
diversas edi¢Bes dos Cadernos Negros, ao lado de Miriam Alves, Esmeralda Ribeiro,
Conceigao Evaristo e tantas outras que encontram na literatura uma forma de
traduzir em arte verbal seu existir negro num cotidiano de exclusdo. Nas paginas
seguintes, em que analisamos trechos dos textos dessa poeta e prosadora mineira,
pretendemos, em primeiro lugar, uma reflexdo sobre certos aspectos fundamentais
presentes na escrita de autoria feminina e afro-descendente. Para a critica norte-
americana C. Durham,

As escritoras desta antologia surgiram durante uma explosédo verdadeira de
expressao, aumentada pela conjuntura de certas circunstancias sociais e
politicas. Essas escritoras surgem como resultado dum aumento na
consciéncia feminista, a coalizdo da comunidade literaria afro-brasileira, e o
dar-se conta de que as vivéncias, objetivos e aspira¢cdes da mulher negra se
diferenciam dos das outras mulheres e também dos homens negros, e por
isso é necessario que tenham suas proprias vozes (DURHAM, 1995: 1).

Estamos falando de uma proposta de investigagdo dos modos de producao
do signo ideolégico feminino na literatura, que determinam sua presenca na
linguagem e nos discursos, e colocam em evidéncia a probleméatica da consciéncia
da mulher negra, marcada por uma linguagem que se contrapde a discriminacao
social e racial.

Primeiramente, selecionamos alguns aspectos estruturais do mundo
retratado pela autora em questdo, e que também podem ser vistos como
caracteristicos desse tipo de escrita, como, por exemplo, a manifestacdo de um
discurso em tom reivindicatério e persuasivo, e a eficaz caracterizacdo de
personagens e espacos. A repercussdo desses elementos, reunidos de forma
peculiar nesse ramo da literatura brasileira traduz uma preocupagao presente na
memoria daquela que escreve:

Um dia hei de ter tempo de tomar para mim todo o tempo que me apetecer e
neste dia, todas as histérias, vivéncias e pressentidos de V6 Rosa e dos
parentes vao incorporar-se a minha vida. Tal € o poder da heranga memdria.
A avo de minha infancia existe mais porque eu tive tempo de observéa-la,
porque ela passou a existir em mim. E dessa fuséo de tempos perdidos que
desejo fazer o meu tempo; essa colheita de tempos fugazes.
Possa eu viver ainda, porque hd em mim tanto que né&o foi visto, concedam-
me a estacdo das contemplacfes e mesmo se os tratores apagarem a terra
ou as divisas do territério, peco a sobrevivéncia remanescente da identidade
de nds outros, pois sera assim meu corpo, decomposto e renascido.

(VIEIRA, “Rosa da Farinha.” In: Cadernos Negros 22, p. 62)

Em face do exemplo citado, podemos destacar a importancia da literatura
elaborada por Lia Vieira. Ela contém questdes especificas, realcadas com
veeméncia, dentro dos temas tidos como caracteristicos da literatura afro-brasileira.
Ante a ficcdo veiculada nos seus textos, nota-se que a autora lida com o universo
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amplo da criacao literaria e, ao mesmo tempo, com a necessidade imediata de
recuperar a memoria dos valores e dos vinculos definitivos, vistos nos lagos de
parentesco, entre os africanos e seus descendentes.

No epicentro de uma de suas composic¢des, a escritora introduz a figura de
“‘Rosa da Farinha”. Interessada em narrar os fortes modelos de ancestralidade que
lhe cabem hoje, Lia Vieira traga o perfil de uma linda senhora: magés salientes,
grandes olhos escuros, intensamente arguidores, e que refletem uma fascinante
gama de sentimentos: tristeza e dor, alegria e beleza, coragem e esperanca. V6
Rosa € membro de uma importante familia localizada na Fazenda Campos Novos,
municipio de Sao Pedro D’Aldeia, estado do Rio de Janeiro. E € dentro dos limites
de “Caveira” — uma estrada de ferro em que passam pedes a trabalho —, que essa
senhora recebe suas visitas, vindas de toda parte, e lhes conta uma centena de
historias e expbe seus ensinamentos. A narrativa estd cheia de fragmentos e
episédios que demonstram a reputacao de incorruptibilidade dessa famosa senhora
de tragos “aristocraticos”:

Totalmente consumida pelo ardor politico, sentia-se a vontade onde quer que
estivesse. E como se sua casa, a de n°179 do Caminho da Caveira, fosse o
local ideal para receber seus ilustres visitantes vindos de toda parte.
Vinham para contar-lhe suas magoas, pedir-lhe conselhos, ouvir-lhe os
ensinamentos; e ndo havia quem néo partisse com animo mais forte e em paz
consigo mesmo. Era muito simples o que ela ensinava. Dizia que somos
maiores do que pensamos e gue a resisténcia é o caminho para romper 0s
grilhdes. Mas o0 que mais impressionava néo era a doutrina, € sim a mulher,
sua benevoléncia, a grandeza de alma, a determinagao.

(VIEIRA, “Rosa da Farinha.” In: Cadernos Negros 22, p. 56)

A meu ver, as ideias presentes no conto revelam que o teor ideologico da
escrita de Lia Vieira, que adquire uma relacdo de valorizacdo do negro em sua
humanidade e cultura. Abordando o tema de maneira verdadeira a sua época,
fornece alguns exemplos profundamente apreciados por estarem associados a uma
posicdo ousada e corajosa, tantas vezes vista na postura tomada pelos ancestrais.
Dai que examinando com grande seguranca os conselhos de V6 Rosa e relatando
as tarefas do cotidiano dos negros, provindos do Porto de Buzios, a autora mostra
sua preocupacdo em denunciar maus tratos, arbitrariedades praticadas por
autoridades, torturas e proibicbes diversas constatadas na organizagcdo social
brasileira:

Certa vez, pelos idos de 1950, tendo acampado por estas paragens um grupo
de tropeiros com mulheres e criangas, sentiu-se logo a for¢ca da lei, que para
ca acorreu em grupos. Vinham com intimacdo para que a area fosse
abandonada, sob a alegacdo de que ali se tinham tornado inconvenientes
como amotinadores e perturbadores da ordem e sossego publico.
Notavel foi entdo a acdo de V6 Rosa que, com o auxilio de V6 Aquilino, V6
Noémia, V6 Otilia e mais as familias Santos e do Velho Marciano, frustrou
toda a acdo policial, barrando a milicia e clamando pela solidariedade dos
demais, manifestando-se em cantos de liberdade.
Durante trés dias uma fogueira ardeu e o jongo retumbou festivo em alerta
pela madrugada.”

(VIEIRA, “Rosa da Farinha.” In: Cadernos Negros 22, p. 61)
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Lia Vieira expressa uma forte heranca cultural, firmada nos lagos de
descendéncia. Seu texto revela afinidade e identificagdo provocadas pela maior
proximidade com os transmissores diretos da cultura negro-africana, que se presta
mais fundamentalmente aos propdésitos de sua literatura:

A gente ouvia, mas tudo ndo gravava, eles contavam também que de vez em
guando tinham medo de que a escravatura voltasse. Infelizmente todo esse
povo, que tinha essa histéria, acabou morrendo e ficaram assim as histérias
gue a gente lembra de crianga como esses velhos contavam.

(VIEIRA, “Rosa da Farinha.” In: Cadernos Negros, 22, p. 59)

Essa relacdo de “reapropriacdo do corpo e da memoéria fraturada”
(FERREIRA. Elio. 2008) surge também noutros textos em prosa da autora. Neles,
mostra a vida e o cotidiano das mulheres negras. O que surge nos episodios
expressa a marca de experiéncias deixadas pela violéncia sexual, tristeza, soliddo e
pelos ecos de antigos pesadelos, situados num novo contexto:

Agarraram-me a cabeca. Taparam-me os olhos.
N&o durou muito o suspense. Pelo cheiro de manga e as maos sujas de terra,
s6 podia ser a maldita. Desvencilhei-me com raiva e vi a seus pés um saco
cheio de mangas e a cara torta e desgrenhada de minha irm&, Aruanda.
— Luanda - foi me dizendo — nem demorei muito, viu. Escureceu faz pouco e
Flor de Liz nem chegou. Tem janta? Demorei mais porque de novo aquele
velho encherido, seu safa-Onga, buliu comigo, dizendo gracinhas. Dei-lhe
uma mangada na cabeca e acabei com a prosa dele. A molecada ficou num
riso so.

(VIEIRA, “Foram sete...” In: Cadernos Negros 14, p. 40)

‘Foram Sete” é dessas narrativas contemporaneas de estruturas subjetivas
bem amplas e extravagantes. Sua propriedade, precisamente, é a de delinear as
aparentes ingenuidades das personagens. O conto apresenta uma dendncia de
violéncia por assédio sexual. O relato feito pela escritora examina os desejos
recalcados nos agressores e 0 constrangimento causado pela tentativa frustrada de
um estupro. Assim, apontando os casos de atentado ao pudor da mulher negra, Lia
Vieira coloca de modo faceiro uma adverténcia feita por aquelas que conhecem o
ultraje e buscam protecéao.

Quando Flor de Liz resolvia conversar, partia sempre do mesmo ponto, de
como comecara a sua vida, de como seu patrdo lhe fizera as prendas, de
como se devia manter limpa, linda e jovem para sobreviver na cidade grande,
principalmente no morro.

(VIEIRA, “Foram sete...” In: Cadernos Negros 14, p. 40)

Indo ao encontro da subjetividade exposta no ato de fruicdo da vida, a
escritora procura enunciar, de modo simples, uma singularidade que vai aparecendo
aos poucos. Isso nos parece vital para a compreensao daquilo que esta no jogo
interno da narracdo. Para mim, ao localizar suas historias no espaco da escrita, Lia
Vieira parece sugerir com generosidade uma nova relagcdo, muito mais importante,
com aquilo que expressa 0s sentimentos: o transbordamento da beleza e dos
delicados amores femininos. E um relato que vai agrupando cores, concentrando a
vida e limpando o caminho.
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Em varias dessas aventuras, a autora refere-se especificamente a visdes
surgidas em funcdo das pretensdes, das acOes e das consideragbes que
conduziram as mulheres na busca da celebracdo dos eventos que mostram a
importancia dos acontecimentos que concernem as suas maneiras e ideologias. Em
‘A Paixdo e o Vento”, outro conto de Lia Vieira presente nos Cadernos Negros,
vemos 0 personagem Bira se negar a realizar o desejo de Ritinha, ele que havia
mostrado a ela tantas coisas:

Bira foi tu que me deu for¢a, ai deu uns requebros na frente dele, rocando a
bunda nas calcas dele, as méos deslizaram pela pele lustrosa da cintura dela,
fez mais devagar se apertando de encontro ao corpo dele, deu vontade de
espremé-la, trazé-la para mais junto... Te vi menina, garota, pirralha... Eu sei
gue s6 num sou mais, sente sé, deixou o pescoc¢o dobrar em volta do ombro
dele, olhou dentro dos olhos de Bira, quase um apelo, forcou o braco para
estreitd-lo contra o corpo suado, fervente, saiu baixinho, parecia dizer sem
guerer... Me possui, Bira... Empurrou-a bruscamente para desvencilhar-se,
toma tenéncia garota, tu ainda € uma fedelha, pd, ai 6, adepois tu fica cheia,
0 morro todo vai saber, e ai como é que que fica o papai aqui... Saiu se
ajeitando enquanto ela, lépida, foi se esgueirando pelo labirinto dos barracos
em busca de 4gua para abrandar-lhe as chamas...

(VIEIRA, “A Paixao e o Vento”. In: Cadernos Negros: trés décadas, p. 218)

De forma bem original, Lia Vieira coloca em sua literatura a realidade vivida
de modo cada vez mais forte nas histérias de amor. O leitor poderda, evidentemente,
encontrar alguns pontos que chegam a comprometer a reputacdo e a moral dos
amantes. Se inicialmente Bira havia se negado a realizar os desejos de Ritinha
porque ela ainda era uma “fedelha”, no final do conto, ja se revelando uma mulher
bastante atraente, é a vez de Ritinha de rir do novo fato que surge:

Sabe, num é por nada, mas achava que tu era uma crianga, 0s olhos iam
acompanhando, estreitando, enquanto Ritinha ia tirando as pegas, um corpo
desconhecido, embora ja o tivesse visto e sentido diversas vezes, mas s6 que
agora parecia diferente, real, tentacdo sedutora na brejeirice dos anos, viu-a
nua, tesdo, a ansia de extravasar o gozo prometido... Bira puxou-a contra seu
corpo, rolaram sobre o carpete macio, refez o quadro, a menininha
tropecando na quadra, o sorriso-crianga, ela pediu baixinho, faz gostoso Bira,
a paixdo dele era tdo grande que apds tanto tempo se convertera em fogo,
quis fazer... No dia em que finalmente se deram a conhecer, de suas
entranhas brotou uma lingua flamejante que reduziu o membro tdo esperado
a um montinho de cinzas.

*k*k

Levantou-se da cama, foi a janela e, do parapeito, com o carinho, comegou a
sopra-las ao vento... Bira, vocé brochou... Ele vestiu a roupa em siléncio,
falou para 0 mogo da portaria, vé 14 0 que a menina quer, subiu seu morro, no
caminho vendeu o tamborim...

VIEIRA, “A Paixao e o Vento”. In: Cadernos Negros: trés décadas, p. 218-219)

7

Portanto, o que vemos é uma inversdo da representacdo tantas vezes
destinada a expor a virilidade masculina. Bira, agora constrangido e sentindo-se
inferior, vé-se destruido e desesperado. Sai do quarto em que estava com Ritinha e
vende o objeto que tanto havia aproximado os dois. Sendo Assim, podemos dizer
gue é na unido de dois motivos, a metafora da sensualidade da mulher negra e a
subversdo da representacdo estereotipada em nossa literatura - a questédo
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fundamental da matéria literaria de Lia Vieira. Nessas letras esta a possibilidade da
existéncia de novas formas de ver a vida pessoal e o cotidiano publico desse
“estranho e obscuro objeto do desejo” que é a mulher.

Nesse sentido, o verdadeiro grande assunto presente no enredo das histérias
contadas por Lia Vieira é o da reflexdo sobre a condicdo da mulher negra: o quanto
elas devem se proteger e se vigiar; 0 quanto sao censuradas; suas bobagens, suas
suficiéncias (e insuficiéncias) e, ainda dentro desse limite, as suas flutuagbes, suas
provas de ignorancia e suas complacéncias. Em suma, nesses escritos veremos a
reflexdo sobre o desenvolvimento e fortificacdo do espirito das mulheres negras.

Preferi os bailes de vitrola de ficha, frequentando as pistas de danca com
minas de minha idade. A marca dessa época veio quando, no segundo ano
ginasial, escrevi, produzi e dirigi uma peca, Nega Republica, e fiquei, l6gico,
com o melhor papel. As outras meninas, insossas coadjuvantes, mesmo sem
ter brilho no espetaculo, adoraram os aplausos, isso lhes bastava. Adorei a
sensacdo de popularidade e poder. Foi meu Ultimo ano ali. Precisei
complementar a renda da familia, que passava por necessidade. Contas
feitas, ndo ha maca sem acidez, ndo ha vida sem mordidas, estava tudo bem
assim.

(VIEIRA, “Maria Déia.” In: Cadernos Negros 24, p. 68)

O conto acima expde o jogo pessoal do eu/nés feminino. Nele surgem outros
temas, como o contato com o0s orixas. Dentre esses temas esta aquele que pde em
discussdo a questdo das aparéncias, e também o de certos credos que séao
manietados para visualizar, num lugar sempre fixo, 0s negros. E para que possamos
determinar, ainda melhor, o extraordinario estilo literario da autora em questéo,
apresentamos o seguinte exemplo:

O enterro parou a cidade. Coroas de flores foram enviadas por bicheiros,
pastores, umbandistas, comerciantes, politicos, chefées de outros morros e
de outros Estados: todas sem identificagdo. O cortejo se estendeu por
quildbmetros. Panos pretos nas janelas em sinal de luto. Netos, filhos,
afilhados que chegavam perto de cem; tanta gente para dar o Ultimo adeus ao
benfeitor, rostos exauridos de sofrimento e admiracdo. O céu encoberto onde
se via uma profuséo de fogos de artificio. Isolaram aquela morte. Langaram-
Ihe um monte de abafo. Enterro andnimo coberto por um sé programa de
televiséo.

(VIEIRA, “Maria Déia.” In: Cadernos Negros 24, p. 79)

Ai esta definido de maneira distinta o traco de Lia Vieira. Neste conto, em que
sdo narradas historias de assassinatos, as versfes dos sujeitos e dos investigadores
dos crimes, vé-se aparecer as razdes pelas quais pretendemos explicar ou justificar
a conversdo do simbolo negativo, inoculado na génese do povo negro, por outro
modelo que busca atribuir positividade ao conjunto de tragos entendidos como
afrodescendentes. E é contundente o desconforto gerado na critica promovida pelos
textos.

A conclusdo que se nos mostra definitiva € a de que a literatura sempre foi
construida como um sistema geral de signos e que as significacdes desse sistema
nao sdo estaveis. Elas evoluem, marcando o fim de uma época, e passam a ser
escritas noutros termos. Certamente, Lia Vieira se destaca na lista de autores
empenhados em transformar, num sinal de revolugdo, as formas e conteldos
estaveis que durante tanto tempo estiveram acoplados a consciéncia feminista e a
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comunidade literaria, agregando novas perspectivas aos recortes de memoria e
projetando diferengas para os acontecimentos futuros.
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