literafricas —

Navegando no universo dos microcontos de Vera Duarte?!

Simone Caputo Gomes'!

Desassossegos & acalantos, de Vera Duarte, encontra um lugar especial, inovador,
na ficcdo cabo-verdiana da contemporaneidade.

Do ponto de vista tematico, porque a tragicidade de nossos tempos, em plena
pandemia (“O inimigo invisivel’), da aos seus microcontos um poder de impacto
internacional. Constelados a volta desse fio que conduz, sob o signo do medo,
nossas vidas neste ano de 2020, nos 4 (2+0+2+0) cantos do mundo, outros
problemas afligem a humanidade, e a eles a escrita de Vera derrama sua luz:
guerras,ditaduras, corrupcdo, fronteiras visiveis (a odisseia dos emigrantes
clandestinos em busca de reflgio) e invisiveis (desigualdade social, preconceito,
racismo como sequela da escravatura), o efeito do consumo exagerado do alcool, as
manifestacbes violentas do patriarcalismo (feminicidio, excisdo genital feminina,
paternidade irresponsavel, cilime possessivo), as mulas de drogas, o trafico de
orgaos, as crianc¢as de rua, a exploracdo infantil, a pedofilia...

Julio Cortazar, com propriedade, afirmava ser o conto um analogo da fotografia
(Valise de cronopio, 1974). Em assim sendo, 0s microcontos de Vera Duarte sdo o
gue podemos denominar de flash fiction ou sudden stories, ja que tracam, pela via
da representacdo literaria, o retrato da sociedade do nosso tempo em verdadeiros
instantaneos.

Em que pese a escassez de producdo tedrica sobre a microficcdo, do ponto de vista
estrutural, os textos brevissimos que aqui se apresentam contam a historia do
género literario conto que, nas Ultimas décadas, passou a outro estatuto,

Se, tradicionalmente, o género conto era comparado com o romance, a década de
1990 assistiu a assuncdo de novas formas de narrar, 0 miniconto, microconto
microficcdo ou nanoconto, em sintonia com formas de representacdo imediatas,
digitais, mais objetivas e velozes, que supdem a economia de tempo do leitor. A
literatura, assim, tem acompanhado a eclosdo dos multimidia, e as narrativas vém
reduzindo seu tamanho, tratando temas candentes de modo cada vez mais
condensado, radicalizando este aspecto tedrico do conto (a condensacao), por
similitude com o mundo virtual.

O microconto tem um poder atomizante, realizando o que Edgar Allan Poe
preconizou em seus Poemas e ensaios, para a avaliagdo da obra de arte: mais
importante € a impressao que provoca do que o tempo ou o esforco que o autor
levou para produzi-la. O texto minimo produz o maximo potencial de abertura a
significacdo quando a unidade de efeito tem os suportes da intensidade e da
condensacdao, obtidos pela miniaturizacao.

Na Ameérica hispanica e nos EUA, o género ja se desenvolve com maturidade,
exercitado por varias geracdes de microficionistas. No Brasil, Dalton Trevisan,
Marina Colasanti, Fernando Bonassi, Jodo Gilberto Noll, Manoel de Barros, Mario
Baggio podem ser destacados, entre outros, como adeptos da hiperconcisdo
ficcional.
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No universo dos paises africanos de lingua portuguesa, esses microcontos de Vera
Duarte destacam-se pelo seu papel inovador, produzindo instantaneos que
conseguirdo o efeito de unidade da recepcao, ou seja, manter a atencéo do leitor em
tempos de comunicagéo vertiginosa.

Luciene Lemos de Campos, no resumo do artigo “Entre frinchas, a poética do
microconto brasileiro” (ABRALIC, 2011), afirma que:

O microconto, no ambito dos estudos literarios, carece de referencial e
estudos mais aprofundados, quer no dominio da estética, quer no ambito da
poética, quer na atuacdo da critica literaria. A proposta estética que o
microconto realiza ndo surge como decalque da prosa tradicional, mas como
espaco intervalar, uma terceira-margem poética, um entre-lugar que desloca
e anula a antiga nogdo de centro cultural hegemoénico, de certo modo
realizando a férceps a proposta goetheana da weltliteratur.

Vera Duarte, na coletinea em destaque, sintoniza sua ficcdo com os problemas
mundiais, de direitos humanos, de violéncias varias, de mortes sem sentido,
atingindo, também, no tecido texto, o que chamamos de Literatura Mundo, no
dialogo com a escrita de autores consagrados em ambito planetario (como
Shakespeare, Agatha Christie, Manuel Bandeira), além de escritores de origem
cabo-verdiana. Do local para o global espraiam-se os contos minimos de Vera
Duarte.

Grandes teoricos do conto, como Poe, Cortdzar e Quiroga, concordam com a
proximidade entre conto e poema, e Vera Duarte ja praticava a poesia em prosa
curta em alguns textos de seus primeiros livros, Amanha amadrugada (1993, em
alguns “Momentos”, poemas do caderno | e nos “Exercicios poéticos” do Caderno Il)
e O arquipélago da paixao (“Reflexées”, Caderno 3, 2001).

Em Desassossegos & acalantos, os microcontos assemelham-se a essas estruturas
poéticas, mas dando relevo aos aspectos de narratividade e coloquialidade, de
mistura com a metaficcdo, a intertextualidade, o humor, a ironia, o inusitado.
Acrescente-se que muitos dos temas tratados em sua poesia ecoam nessas
microficcdes, atestando uma sintonia conceitual entre o0s dois géneros
experimentados pela escritora. Esses microcontos apontam para novas formas de
ler e reescrever o mundo, como postula Lauro Zavala no ensaio “El cuento
ultracorto: hacia um nuevo canon literario” (2006), que reflete sobre a natureza da
narrativa contemporanea.

Vale aqui evocar outra renomada escritora, Dina Salulstio, que em Mornas eram as
noites (1994) ja expressava esta tendéncia para a narrativa curta, condensada, que
transitava entre conto e crbnica e retratava historias do universo feminino,
provocando grande impacto no canone literario cabo-verdiano no tratamento de
temas sociais arrebatadores.

Vera Duarte, por sua vez, radicaliza esse pendor em seus microcontos, dando aos
textos o estatuto de flashes que levam as Ultimas consequéncias a economia de
meios aventada por Poe, transformando-a em hiperconcisdo. Nesse processo de
tornar cada vez mais breve a narrativa, a critica social recrudesce, hiperboliza-se.

Mapeando rapida e panoramicamente os textos, podemos observar que a maioria
trata de situagbes que envolvem mulheres em contexto patriarcal: maternidade
precoce, grande numero de filhos, vitimizacao por violéncia fisica ou moral, adultério
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(masculino e feminino), relaces amorosas (em geral mal sucedidas, a Romeu e
Julieta).

Contudo, esse cenario apocaliptico esconde, no fundo da caixa de Pandora, a luz da
esperanca: heroinas despontam do escuro da tristeza, como Antigona (com eco de
dedicatoria do livro de poemas O arquipélago da paixao), Rainha Ginga, Nefertiti,
Marielle e como as mulheres anbnimas que subvertem as situacées de opresséo
masculina ou as heroinas quotidianas como Djamiilia, a “passionaria invisivel”.

N&o obstante o cenario de tragicidade que o fio condutor da obra — o tempo
presente, seus reveses, atrocidades e a pandemia catastrofica que o impacta —, a
mensagem final € de liberdade e utopia. Vejamos.

O microconto “Infamia tem nome” pode alegorizar o auge do cenario apocaliptico do
mundo, que resume o0 apice da insanidade ou da maldade: a mée e seu
companheiro cometem pedofilia contra o filho bebé.

Indignada com o calamitoso contexto que representa o pano de fundo de seus
microcontos, a narradora (autobiografica), em “Cronos”, questiona o deus do Tempo:
quando tanto sofrimento terminara? Para quando, interpela, “em nome da
humanidade, a chegada de um tempo novo, sem guerras nem corrup¢ao, sem
crimes, nem calamidades, mas, sobretudo, sem pandemia”?

Entretanto... o mundo tem salvacdo, indiciada no primeiro microconto,
“Autobiografia”. o encontro, a liberdade. E o sonho... afinal, “Sonhar n&o é proibido”.
As mulheres, as criancas, os homens, podem ser tudo o que quiserem. Podem
dancar sem precisar de pernas, em “Superacdo”. Podem dancar a "Txuva”, num
“lindo petitpays” (Cabo Verde), de “afortunadas [estas] ilhas a beira mar plantadas,
jangada de pedra, deslizando no atlantico e levando sua mensagem de morabeza ao
continente e ao mundo”.

Ao sol escaldante, simbolo da redencao, chega-se ao epilogo da obra, ao apice do
macrotexto composto de brevissimos retratos. No final da viagem, pode-se, sob a
chuva “abencoada”, com esperanga e alegria, colher uma flor, dar um beijo no
amante, escutar o canto dos passaros, contemplar um céu salpicado de estrelas,
iluminado por uma lua esplendorosa. Apetece sonhar uma Africa sem guerras e
calamidades, vislumbrar um planeta melhor, um ser humano melhor.

O final do texto e da estoria/Histéria? Deixo aberto a epifania do leitor...
Séo Paulo, Brasil, outubro de 2020

Nota

1 Publicado originalmente como prefacio no livro de Vera Duarte, intitulado
Desassossegos & acalantos: microcontos (Salvador: Katuka Edi¢cbes, 2021).
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