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Um olhar sobre o romance Ursula, de Maria Firmina dos Reis
Soraia Ribeiro Cassimiro Rosa’

RESUMO: O presente trabalho tem como objetivo a abordagem do romance Ursula, de
Maria Firmina dos Reis, tendo como perspectiva a sua leitura dentro do panorama da
literatura brasileira canbnica e a articulacdo propria que faz entre discurso literario e
historico. O romance foi publicado em 1859, em pleno romantismo, e € marcado por uma
visdo peculiar no que tange ao possivel discurso das minorias no século XIX. Sua narrativa
divide uma estrutura bastante conhecida dos chamados romances romanticos e a inovagao
de um discurso que parece romper com a tradicional visdo do negro difundida nos romances
da época.
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ABSTRACT - The present research has the objective to approach the literary book Ursula,
by Maria Firmina dos Reis, analyzing her importance inside Brazilian National Literature and
the own articulation between literary speech and historic speech. The romance was
published in 1859, in the Romantism and it is marked by a peculiar position referring to
possible minorities’ speeches from XIX century. His narrative divides a known structure of
the romantic novels and the innovation of the speech that mean breaks with traditional view
of the negro widespread in these periods’ novels.
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1- INTRODUCAO
“A voz de minha bisavé ecoou
crianca
nos pordes do navio.

Ecoou lamentos
de uma infancia perdida”.

Conceicéo Evaristo

O século XIX foi marcado por transformacdes e mudancas profundas nas
estruturas econémicas e sociais da Europa que afetaram o mundo todo em virtude
das caracteristicas do processo de expansdo. As grandes teorias cientificas e
filosoficas desempenharam importante papel na cultura, influenciando pessoas,
grupos e consequentemente a arte. De acordo com Fausto (2000), a Europa se
edificava como polo eurocéntrico e o imperialismo bania as formas diferentes de
cultura e identidades.

Com isso, aconteceram importantes modificagcbes que atingiram diversos
segmentos de nossa sociedade e as ideias filosoficas, politicas e sociais advindas
da Europa passaram a nortear uma parte dos intelectuais do Brasil. Burke (1992)
afirma que, sem duvida, era um modelo histérico-cultural advindo de uma cultura
patriarcal e hegemdnica, excluindo varios agentes sociais, dentre os quais a mulher,
0 negro e outras fac¢cdes que ndo se coadunavam com as classes dominantes.
Consequentemente, a historiografia viu-se como instrumento de representacédo das
realidades de forma parcial. O seu objeto coincidia com uma ideologia burguesa que
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acreditava nos milagres do desenvolvimento na colonia através do progresso
advindo, sobretudo, da grande contribuicdo dos colonizadores para a transformacéo
do espaco selvatico em civilizacdo. Durante décadas, acreditou-se que a América
era o paraiso a ser habitado e governado pelo mundo antigo, trazendo-lhe uma
tradicdo que conseguiria aplacar as fortes diferencas socioculturais e, sobretudo,
fazer desaparecer os horrores da colonizagéo.

A revisitacdo deste modelo excludente de padrao tradicional, apés décadas,
tem sido fonte de indmeros questionamentos nos diversos campos de ideias
historicas e literarias e, sobretudo, dos saberes constituidos; varias correntes de
pensamento propdem uma nova verificagdo das fontes para que grupos “excluidos”
e “silenciados” desse processo possam ter voz e a histéria proporcione uma maior
abrangéncia dos variados setores em estudo.

7

Telles (1997) afirma que no caso brasileiro é importante refletir sobre a
evolucdo educacional no pais e a insercao da mulher e do negro neste processo,
uma vez gue varias pesquisas tém buscado novas fontes para o estudo de seu real
posicionamento social e artistico na sociedade oitocentista. De acordo com Louro
(1997), a questdo da educacdo no Brasil se produziu a passos lentos. O pais
contava com a maioria da populacdo analfabeta em uma sociedade
predominantemente rural e escravocrata, apresentando um reduzido namero de
escolas fundadas por congregacfes e ordens religiosas, em que a maioria era
destinada aos homens. Ja se percebiam nitidas diferenciacfes entre os sexos, a
etnia, a raca e as divisdes entre as classes, causando diversidades nos propésitos
educacionais. A autora enfatiza que a educacao da populacao de origem africana se
dava na violéncia do trabalho cotidiano e na luta pela sobrevivéncia. O acesso
destes as escolas ocorria em carater excepcional, ratificando a sua exclusdo dos
meios de conhecimento.

No gque tange a mulher na sociedade brasileira do século XIX, de uma
maneira geral, sabe-se que esta vivia em condi¢cdes reclusas, sem acesso a
educacao formal ou a vida cultural e literaria do pais. Louro (1997) afirma ainda que
as ultimas décadas do século XIX apontavam para a necessidade de educacao da
mulher, aliando-se ao projeto de modernizacdo da sociedade. Porém, o tipo de
educacéao oferecido as mulheres sempre foi diferenciado. O discurso patriarcal do
século XIX era preciso, a mulher era subjugada pelos homens inclusive em sua
capacidade criativa, sobretudo pelo fato de que a educacgédo tinha como objetivo
formar maes e esposas reclusas e subservientes, para agradar e servir ao homem.

Ao longo da histéria, constatou-se que foi um reduzido nimero de mulheres e
negros que, de alguma forma, tiveram acesso a educacao formal, e ainda menor o
namero daquelas cujos escritos chegaram ao conhecimento do publico leitor.
Entretanto, percebeu-se que alguns mulatos conseguiram ter acesso a escola. Os
afrodescendentes e as mulheres que antes ndo possuiam nenhum direito passam
gradativamente a se manifestarem por meio da cultura e na literatura. De maneira
timida comegaram a surgir manifestagfes, questionamentos quanto a condi¢do de
submissdo humana, as injusticas, as situacdes desiguais de privilégios.

Ursula, romance de Maria Firmina dos Reis, foi escrito em 1858 e pode ser
considerado o primeiro romance abolicionista brasileiro de autoria feminina. A
escritora é um exemplo de mulher que teve acesso a educacédo, mesmo sendo afro-
brasileira. Dessa forma, pode-se dizer que a educacéo foi a forma encontrada para
gue a autora manifestasse sua viséo critica quanto a sociedade em que vivia.
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Maria Firmina dos Reis ainda impressionou a comunidade em que viveu
fundando uma escola mista, algo inédito para a época de acordo com Duarte (2004).
Sua educacao transcendeu a formacao das mulheres de seu tempo, 0 que pode ser
comprovado nos relatos dos muitos escritos deixados pela autora, dando relevancia
a reconstituicdo histérica do papel da mulher na sociedade do século XIX no Brasil.

A obra é interessante sob diversos aspectos, dentre 0s quais a denuncia de
injusticas praticadas livremente em uma sociedade autoritaria e patriarcal que, no
Brasil, era percebida por alguns intelectuais e, sobretudo, pelas minorias mais
afetadas, como o negro e a mulher. De acordo com Telles (1997), o que mais
distingue o livro ndo é o enredo roméntico de amor, dor, incesto e morte, temas
comuns ao romance do século XIX, mas o tratamento dado a questdo do escravo. A
obra se diferencia das outras e, sobretudo, das producdes literarias de seu tempo.
Se tomarmos como exemplo os romances Iracema e O Guarani, de José de Alencar,
no que se refere ao ideal nacionalista de uma literatura comprometida com a
construcdo da ideia de nacdo, saberemos que estes dois livros sdo particularmente
sintoméaticos, pois traduzem na construcdo dos personagens indigenas a idealizacdo
da colbnia, tracando-os como ddéceis, bons, simbolos de bravura e inocéncia, desde
que demonstrem sensibilidade passiva aos feitos civilizatérios do nobre portugués.

O romance de Maria Firmina dos Reis, entretanto, apresenta-se em
dissonancia com esse discurso, uma vez que as personagens negras da narrativa
sdo conscientes quanto a sua condicdo e conhecedoras da propria cultura e do
passado africano, como é o caso da personagem Suzana.

De acordo com Burke (1992), os pesquisadores tém recentemente
argumentado que a substituicdo de uma historia antiga por uma nova (mais objetiva)
€ um tema recorrente na historiografia. A nova historia estabelece um longo
percurso de tentativas de escrever-se uma histdéria mais abrangente do que a
tradicional.

Recentes historiadores parecem preocupados com uma nova perspectiva do
objeto historico, ou seja, incluindo a opinido de pessoas comuns e suas experiéncias
da mudanca social. Consequentemente, novos campos desenvolvem-se, como a
histéria das minorias, das mulheres e da cultura popular. As relacdes entre 0s
géneros em geral e a constru¢do histérica do discurso feminino e do masculino
tornam-se objetos de estudo de alguns destes pesquisadores, revelando o
posicionamento social ocupado pelas classes e pelas minorias quanto ao processo
de conhecimento. Ainda de acordo com Burke (1992), o acesso a verificacdo de
novas fontes historicas, como as literarias, permite abranger diversas “vozes” dos
excluidos da histéria, como as mulheres.

No Brasil, muitas foram as mulheres que escreveram no século XIX, fato
comprovado em estudos recentes que tém se dedicado ao resgate das mesmas
(basta atentarmos para o numero de publicacdes que a Editora Mulheres tem feito
na ultima década).

De acordo com alguns pesquisadores, Maria Firmina dos Reis foi escritora e
musicista, além também de escrever poesias e cronicas. Seu livro Ursula denuncia a
condicao das mulheres e do negro na sociedade do século XIX, demonstrando uma
nova otica no tratamento dado a questédo de caracterizacédo do africano sequestrado
pelos colonizadores, em uma época de teorias de “superioridades raciais” e
preconceito.
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Este estudo fundamenta-se, portanto, no ponto de vista dos aspectos
discursivos presentes no texto literario para dar a conhecer aos leitores modernos o
resgate da producdo artistica de pessoas externas ao “canone oficial’, além da
contribuicdo para o conhecimento mais amplo de obras que caracterizam o periodo
romantico do século XIX no Brasil e estabelecimento das variacdes do género.

2 - GENERO, RACA E HISTORICIDADE NO ROMANCE URSULA

A obra possui um narrador em terceira pessoa que inicia a narrativa
mostrando ao leitor a paisagem exuberante onde se passara a historia. Utiliza uma
linguagem poética, por meio da qual a ambientacdo natural é vista em quase toda a
obra, salvo algumas exce¢des em que se mostra 0 pequeno vilarejo. A protagonista
vive nesse ambiente natural passado no campo, mas algumas cenas ocupam lugar
em um pequeno povoado de nome Vila dos Guimarées, no Maranhé&o:

S&o vastos e belos 0s nossos campos, porque inundados pelas torrentes do
inverno semelham o oceano em bonangosa calma. [...] E sua beleza é amena
e doce, e o exiguo esquife, que vai cortando as aguas hibernais mansas e
guedas, e o homem, que sem custo o guia, uma vaga sensacdo de
melancélico enlevo desprende um canto de harmoniosa saudade,
despertando pela grandeza dessas aguas, que sulca (REIS, 1988, p. 15).

A personagem Ursula é caracterizada no terceiro capitulo a partir de um
recorte psicolégico, retratado no desvelo que sentia pela mae doente:

Dias inteiros estava a cabeceira do leito de sua mae, procurando com ternura
roubar a pobre senhora os momentos de angustiada aflicdo; mas tudo em vao
porque seu mal progredia, e a morte se lhe aproximava a passo lento e
impassivel, porém firme e invariavel. (REIS, 1988, p. 43).

Trata-se de uma personagem com carater digno e bom, preocupada com a
convalescenca de sua mae e despertando-se ao amor do jovem Tancredo;
hospedado em sua casa para recuperar-se de um acidente. Ela € uma jovem que
possui 0s encantos da adolescéncia, assim, na sua singular pureza, desperta
também a paixdo do rapaz. Vejamos outras passagens do texto que também
caracterizam a personagem: “[...] Imergida em sua meditagdo, as vezes esquecia-se
de si propria para sé pensar no seu Tancredo. [...] punha-se a entalhar na arvore,
testemunha da primeira ventura, o nome de Tancredo” (REIS, 1988, p. 124).

Na citacdo, podemos notar que o narrador caracteriza a personagem
mostrando o estado de espirito da moca que, como digna heroina romantica,
possuia sentimentos profundos e verdadeiros. Na verdade, o narrador nos mostra
uma personagem afetiva, com receio de perder a mae, transferindo no decorrer da
trama o sentimento de amor para Tancredo.

Para Aguiar e Silva (1992), uma caracteristica fundamental da literatura
romantica consistia na valorizagdo do sentimento, assim percebemos que a
sensibilidade aparece como o mais legitimo titulo de nobreza das almas, inferindo-se
gue a bondade e a virtude sdo atributos naturais das almas sensiveis.

O romance possui, ainda, uma estrutura peculiar, utilizando o encaixe de
narrativas. Esta técnica consiste em diversas narrativas entrelagcadas em uma
historia principal, proporcionando uma compreensao melhor do texto como um todo.
Na primeira narrativa, cujo titulo € “Duas Almas generosas”, da-se a conhecer dois
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personagens: Tancredo e Tulio. Podemos observar nesse momento como a questao
do escravo é tratado pelo narrador e sua condenagdo enquanto instituicdo: “E o
misero sofria; porque era escravo, e a escraviddo ndo Ihe embrutecera a alma;
porque o0s sentimentos generosos, que Deus l|he implantou no coragao,
permaneciam intactos, e puros como sua alma” (REIS, 1988, p. 23).}

Percebemos que a relacao entre os pretéritos imperfeito, perfeito e mais-que-
perfeito, destacados acima, demonstram a continuidade da situacdo escravagista
vivida em contraposi¢do a dadiva dada por Deus ao personagem na acéo passada.
A autora evidencia o sentimento do escravo Tulio de sofrimento quanto a sua
condicao social, mas lhe concede um valor divino Unico na idealizacdo da pureza da
alma. Observamos aqui a ideologia cristd que envolve a obra e a tendéncia da visao
romantica, uma vez que sua condi¢cdo social ndo limita os poderes de Deus sobre
sua indole.

Em outro fragmento, na mesma pagina, notamos a reiteracdo do sentimento
de opressao transmitido pelo narrador, porém com o uso do tempo futuro, que
parece indicar a esperanca do fim da escraviddo e da injustica, discurso
ideologicamente situado no porvir. Esta desventura narrada coaduna-se, em parte,
ao estimulo liberal presente em poemas de autores que também se uniam aos
mesmos ideais de luta contra a escraviddo, como € o caso de Castro Alves (1847-
1871), possuidor de uma poesia com um tom eminentemente de apelo social,
incorporando o negro de forma definitiva na literatura, apresentando-o como um ser
profundamente dignificado e humanizado. Assim, Maria Firmina dos Reis também se
inspira no discurso poético de seu tempo, lembrando a poesia grandiloquente e com
tom oratério: “-Senhor deus! Quando calar4d no peito do homem a tua sublime
maxima —ama a teu préximo como a ti mesmo- e deixara de oprimir com tao
repreensivel injustica ao seu semelhante!” (REIS, 1988, p. 23).> O tom oratério
presente na chamada poesia “condoreira” serve aqui como grandiloquéncia do
pensamento liberal cristdo, tdo comum aos escritores adeptos da abolicdo na
América.

Talio € uma personagem que representa, portanto, um papel importante na
trama. E um jovem inconformado com sua condi¢cdo de escravo, como podemos
observar no trecho: “Era infeliz; mas era virtuoso;, e por isso seu coragao
enterneceu-se em presenca da dolorosa cena, que se Ihe ofereceu a vista” (REIS,
1988: 23). A oracao adversativa demonstra claramente a relagdo entre o desejo
(felicidade) e a honra (virtude), marcando a sobreposi¢cao do carater nobre sobre os
possiveis efeitos da interioridade, ou seja, a disposicao firme e constante para a
pratica do bem. Vemos que o narrador funde sua opinido ao fundo histérico da
narrativa, pois estiliza a percepgdo de um grupo social “invisivel’ e “oprimido” , os
negros escravos. Evidentemente, muitos autores evitavam esta Otica em suas
histérias, pois a segregacao social, cultural e racial era intensa em fins do século
XIX. O tema da escravidao era espinhoso, pois demonstrava os fortes resquicios da
cultura colonial em um pais que aspirava ideais de liberalismo.

O aspecto da escravidao no Brasil, entretanto, ganha forgca em Maria Firmina
dos Reis, pois sua visédo inovadora busca trazer novas perspectivas na focalizagao
das vozes narrativas. Podemos perceber em uma passagem do capitulo X, em que
o discurso da preta Susana é posto em cena, desde a saida forcada de sua terra

! Grifos nossos.
2 Grifos nossos.
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natal, a Africa, até o abandono de sua familia e os horrores sofridos no navio
negreiro:

— Sim, para que estas lagrimas?!...Dizes bem! Elas sdo inlteis, meu Deus;
mas é um tributo de saudade, que ndo posso deixar de render a quem me foi
caro! [...] Tranquila no seio da felicidade, via despontar o sol rutilante e
ardente do meu pais. Ah, Tulio, tudo me obrigaram os béarbaros a deixar! oh!
tudo, até a propria liberdade (REIS, 1988, p. 115).

A crueldade humana atingiu niveis inaceitaveis, esgotando os recursos na
invencdo de penas e tormentos, aos quais 0S escravos eram submetidos.
A originalidade de abordagem do tema da escravidao fica a cargo do capitulo nove,
em que observamos a consciéncia e revolta desta personagem ao refletir sobre o
seu passado, desde o exilio na Africa e o sentimento de dor e revolta ao tratamento
desumano dispensado aos negros no Brasil:

[...] O comendador P... foi o senhor que me escolheu. Coracdo de tigre é o
seu! Gelei de horror ao aspecto de meus irmaos... os tratos , por que
passaram , doeram-me até o fundo do coracdo! O comendador P. derramava
sem se horrorizar o sangue dos desgragados negros por uma leve
negligéncia, por uma obrigagdo mais tibiamente cumprida, por falta de
inteligéncia! (REIS, 1988, p. 118).

De acordo com Duarte (2004), percebemos neste trecho do enredo, o
discurso do outro fazendo ouvir pela primeira vez na literatura brasileira a voz dos
escravizados, identificando-se uma voz politica que denuncia o conquistador
europeu como barbaro.

E um importante aspecto a ser refletido, pois podemos observar que além da
exploracdo do negro, o narrador pensa a questédo do género. A voz feminina que nao
aceita a exploracdo, a humilhacdo, manifesta-se, assim, na voz da personagem
Susana. De acordo com Muzart (2000), no posfacio do livro, este aspecto é
importante porque traz a literatura brasileira uma visdo diferente do passado do
negro africano.

Notamos na narrativa a consciéncia da memoria, o conceito de liberdade e a
prépria visdo de mundo, o que nos permite refletir sobre o passado historico frente a
colonizag&o nos diversos continentes, principalmente na Africa e o reconhecimento
da formac&o de nossa propria civilizagdo. Em Ursula, o discurso literario e o discurso
histérico sdo coadunantes na questdo da escraviddo e dos moldes do romance
romantico do século XIX.

A obra apresenta também didlogos com outros textos, comprovando que a
autora possuia um nivel cultural consideravel para o padrédo legado as mulheres do
seu tempo. Percebemos que a autora apreciava a literatura francesa, onde cita
autores romanticos do século XVIII, como Bernadin de Saint - Pierre; notando neste
fragmento, a referéncia a cultura europeia diluida por comparacfes com a natureza
brasileira:

Era uma dessas tardes que s6 Bernadim de Saint Pierre soube pintar no
delicioso Paulo e Virginia, que deleita a alma, e a transporta a essas regiées
aéreas, que s6 a imaginacdo compreende, e que divinizando as nossas
ideias, nos torna superiores a nés mesmos (REIS, 1988, p. 153).
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As outras personagens da obra tém participacbes também importantes.
Ocupando o plano principal das acdes temos o triangulo amoroso retratado por
Tancredo e o tio de Ursula Comendador, que também se apaixona pela
protagonista.

A personagem do Comendador é caracterizada como sendo um homem
atormentado, obcecado e possuidor de uma maldade extrema. Nota-se no decorrer
da histéria que o mesmo € um homem perigoso e responsavel pela morte do pai de
Ursula e da condicéo de enfermidade da mé&e, Luisa B. Trava uma persegui¢éo para
desposar Ursula a qualquer custo, como uma espécie de prémio por sua condi¢ao.
Podemos perceber isto no trecho:

Ursula podia deixar de aceita-lo por tutor, e, ainda aceitando-o, recusar-se
energicamente a ser sua esposa. O comendador estava afeito a mandar, e
por isso julgava que todos eram seus suditos ou seus escravos (REIS, 1988,
p. 178).

O Comendador é caracterizado como 0 representante do maximo poder
colonial, proprietario de terras, além de ser uma criatura prepotente e ignorante,
trama, ainda, artificios para assassinar o escravo Tulio e o jovem Tancredo. Assim,
torna-se isolado do mundo exterior, sendo odiado por todos e também pelos seus
escravos, afundado no subterraneo de uma alma tenebrosa, o que o leva a morte, ja
totalmente ensandecido, com a rejeicdo de Ursula. Percebemos aqui o olhar critico e
interpretativo da autora aos representantes do poder centralizado, ao mandato
patriarcal escravocrata no Brasil colonial, nas falas e entrelinhas do discurso das
personagens.

Em oposicdo a esta personagem estd a composicdo de Tancredo, que é
elaborada seguindo a linha de visdo tipicamente romantica. A personagem tem
aspectos de cavaleiro medieval, descrito como pélido e abatido em seu cavalo.
Assim, ele demonstra um carater justo, generoso e bom, além de ser
financeiramente abastado, possuindo um sentimento nobre de gratiddo a Tdulio,
escravo que o salva do acidente, logo no inicio da trama: “Recebe amigo, este
pequeno presente que te fago e compra com ele sua liberdade” (REIS, 1988, p. 42).

Observamos que o reforco da ideia de gratidado revela a sua alma de nobre.
Essa caracterizacdo e a relacdo amorosa impossivel de um casal de jovens de
condi¢cBes socioeconbmicas distintas comprovam o carater romantico da obra.

Esse personagem tem a existéncia marcada pela figura de sua méae, mulher
boa e menosprezada pelo marido (mencionado como cruel e egoista). Tancredo, no
entanto, tem veneracéo pela mée, podemos perceber no trecho:

E eu vi essa mulher, que me dera a vida, essa mulher, que era o idolo do meu
coracao, e lancei-me nos seus bragos, chorando de alegria por tornar a vé-la;
mas ela estava desfeita, e suas feicbes denunciavam grande abatimento
moral (REIS, 1988, p. 58).

O romance aponta conflitos psicologicos e de sentimento no ambito familiar
da protagonista e também de Tancredo. Este reconheceu na personagem da moca
Adelaide seu primeiro amor, entretanto, este Ihe é negado pelo pai que o envia para
um exilio de um ano, apaixonado também pela moc¢a. Quando Tancredo retorna
encontra a mae morta e o pai casado com a moca que amava. Desesperado ele
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parte, quando sofre um acidente, é socorrido pelo escravo Tulio e é levado para a
casa de Ursula.

E nitida a observacdo de que o narrador evidencia a posi¢do das mulheres
burguesas citadas como no caso da mae do mancebo Tancredo, ainda que seu
nome néo seja dito. No contexto histérico ao romance, estas mulheres também eram
vistas e idealizadas como “anjos de virtude” para o cuidado do lar e subestimadas
pelo marido, ressaltando-se nitidamente o tipico regime do patriarcado, vigente no
Brasil por séculos. Percebemos isto em muitos trechos em que o marido, pai de
Tancredo, lhe dirigia a palavra: “-Senhora! Quando deixareis partir vosso filho? Por
toda a resposta, so Ihe ouvi um gemido de profundo desanimo” (REIS, 1988, p. 79).

E também em outros trechos em que se nota a renuncia, o sacrificio e o temor
que as mulheres sentiam por seus esposos: "Ah! Ela temia seu esposo, respeitava-
Ihe a vontade férrea; mas com uma abnegacao sublime quis sacrificar-se por seu
filho” (REIS, 1988, p. 63).

Essa anulacdo da vontade e dos desejos das mulheres no século XIX é
relatada em outro trecho do livro, quando Ursula se refugia em um convento.
Sabemos que o claustro era um local que historicamente serviu de refugio, de
instituicdo onde as mogas eram muitas vezes enclausuradas contra a vontade
prépria por seus familiares. Destaca-se, também, que ao ingressar neste mundo
recluso a personagem encontra a Unica opcao para escapar a perseguicao de seu
tio, 0 Comendador.

Aqui, verifica-se que o narrador relata o convento como um espago de
submissdo, onde a condicdo sexual, no caso a virgindade das mulheres, é
preservada: “As virgens que o habitavam, longe do mundo, n&o conheciam destes
0S gozos do momento, mas em suas almas amargava o0 doloroso pungir de
profundos pesares” (REIS, 1988, p. 174).

Nunes (1997) relata que 0s conventos eram um espaco contraditério;
funcionavam também como instrumentos eficazes de regulacdo de casamentos,
onde a classe burguesa encerrava as filhas que n&o conseguiam “um bom
casamento”, assim a riqueza e o poder politico eram preservados por um pequeno
grupo de familias. Inferimos, assim, que a condi¢cdo das mulheres e o seu lugar na
relacdo de familia eram totalmente voltados para a lei da “prudéncia”. As varias
circunstancias, entre elas, econémicas, sociais e culturais, contribuiram para a
limitagdo da atividade feminina unicamente ao lar ou submetidas as vontades do
homem.

A obra trata de valores como a nobreza dos sentimentos, do comportamento
coerente com 0s principios cristdos, da coragem, da amizade, entretanto possui um
fim pessimista, com o enlouquecimento de Ursula, o assassinato de seu amado
Tancredo, o arrependimento do tio Comendador e a conseqiente morte, pois
apenas esta pode libertar o homem da opressdo, de acordo com o0s moldes
romanticos.

Ainda quanto aos aspectos do enredo, atentamos a questdo da escravidao,
permitindo refletir sobre o passado histérico do pais, os costumes, as tradicbes da
sociedade. Nas citacbes abaixo, percebemos no encaixe de narrativas as
recordacbes de Susana, que sdo marcantes, além da mencédo a terra natal e
percebemos que esta € sempre lembrada com saudosismo em trechos importantes,
especialmente quando o escravo Tulio se anima com sua liberdade, que é
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conquistada com a alforria proporcionada por Tancredo em gratiddo aos seus
Servigos e a sua amizade:

—Tu! Tu livre? Ah ndo me iludas! —exclamou a velha africana abrindo uns
grandes olhos. Meu filho, tu és ja livre?...

— lludi-la! —respondeu ele, rindo-se de felicidade — e para qué? Méae Susana,
gracas a generosa alma deste mancebo € hoje livre, livre como o passaro,
como as aguas: livre como o éreis ha vossa patria (REIS, 1988, p. 114).

Susana responde-lhe sobre as condi¢cbes reais dessa “liberdade” e faz um
guestionamento:

— E logo dois homens apareceram, e amarraram-me com cordas. Era uma
prisioneira - era uma escrava! Foi embalde que supliquei em nome de minha
filha, que me restituissem a liberdade: os barbaros sorriam-se  de  minhas
lagrimas, e olhavam-me sem compaixao... Julguei enlouquecer, julguei
morrer, mas ndo me foi possivel... (REIS, 1988, p. 117).

A personagem acrescenta:

Meteram-me a mim e a mais trezentos companheiros de infortinio e de
cativeiro no estreito e infecto pordo de um navio. Trinta dias de cruéis
tormentos, e de falta absoluta de tudo quanto € necessario a vida passamos
nessa sepultura até que abordamos as praias brasileiras. Para caber a
mercadoria humana no pordo fomos amarrados em pé para que nao
houvesse receio de revolta, acorrentados como animais ferozes das nossas
matas que se levam para recreio dos potentados da Europa (REIS, 1988, p.
117).

Suas recordacdes, desoladoras, revelam a lembranca deste direito perdido,
além da amargura e as memoarias da felicidade que vivia junto da familia em sua
terra natal e os maus tratos vividos no pordo do navio durante a vinda para o Brasil.
Percebemos que ao rememorar o pais de origem, no caso a Africa, a personagem
alude a este direito basico do ser humano que € o sentimento de liberdade negado
aos negros e a tragédia social que é a existéncia do trafico de pessoas, no caso 0
trafico negreiro. Isto é notado nos dizeres de Susana que completa seu desabafo:

Davam-nos agua imunda, podre e dada com mesquinhez, a comida ma e
ainda mais porca: vimos morrer ao nosso lado muitos companheiros a falta de
alimento e de agua. E horrivel lembrar que criaturas humanas tratem a seus
semelhantes assim e que nédo Ihes doa a consciéncia de leva-los a sepultura
asfixiados e famintos! (REIS, 1988, p. 117).

Desta forma, notamos uma abordagem diferente da autora que é a atribuicao
do direito a fala destes personagens, pois elas passam a construir suas proprias
narrativas, contribuindo na reconstrucédo da identidade cultural dos agentes que
participaram do processo. O romance de Maria Firmina dos Reis possui um eu
enunciador consciente de sua identidade que se constitui através de marcas
textuais.

Souza (2005) afirma quanto a questao do escritor afro brasileiro: “O escritor
afro- brasileiro esta ciente, também, de que escreve, cita ou narra fatos a partir de
uma perspectiva do seu grupo étnico-minoritario na economia das relacbes de
poder”.
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Com este posicionamento, a autora contribui para a construcdo de uma
literatura que evidencia a memaria coletiva e impulsiona a sua narrativa, além de
trazer ao leitor as marcas de um passado histérico e reafirmando a identidade
cultural.

E importante salientar que uma marca caracteristica das personagens da
autora quanto a originalidade sdo a coragem e a firmeza de propdsitos. As
personagens negras como Tulio e Susana tém grandes atributos e um deles é esta
forca interior para viver. Em muitos trechos da histéria, observamos um sentimento
de serenidade mantida diante de diversos tormentos, como no caso em que é
interrogada e ameacada pelo Comendador, ocultando o verdadeiro paradeiro de
Ursula:

— N&o sabes dela?! Queres arrostar comigo?... - e os olhos desferiram
chamas de raiva, que gelavam de terror.

— Em nome do céu! — exclamou a misera, atormentada por sinistras ameacas:
— que sei eu?

— Cala-te, atrevida, ou ao menos modifica o teu crime, revelando-me o nome
do homem, que ma roubou.

[...] Ah, meu senhor... ela saiu s6 (REIS, 1988, p. 90).

Talio igualmente possui esta energia moral ante as situagfes dificeis; para
enfrentar as adversidades, além de demonstrar grande sentimento de amizade. Ele
também enfrenta a faria do tio de Ursula, obcecado por persegui-la. Verifica-se no
trecho quando o mesmo insulta o terrivel homem:

— Covarde! — bradou Tulio, esquecendo a pessoa com quem falava, e quanto
esta palavra insultuosa o podia perder — matai-me muito embora, estou em
vosso poder. Ndo, nunca espereis que proteja 0 assassino, mormente contra
aguele que me arrancou da escravidao! (REIS, 1988, p. 204).

Em outro trecho, o escravo arrisca a vida para alertar seu amigo sobre a
iminente emboscada:

Na sua carreira pressentiu um vago rumor a beira da estrada, e um vulto
negro que se escondia atas de uma arvore copada. Uma tal aparicdo veio
dar-lhe novas forcas, e a suspeita fé-lo ativar a sua carreira (REIS, 1988, p.
212).

Rocha (2000) destaca que a especificidade da narrativa remete ao leitor ndo
apenas os atributos das personagens, mas também a consciéncia das mesmas,
comprovando o posicionamento ideoldégico da autora marcado por uma Visao
diferente dos autores da época. Prenuncia assim, o tema importante do enredo que
€ a escravidao e a opressao das mulheres, aspectos sociais relevantes e presentes
no discurso de futuros abolicionistas.

Duarte (2005), em sua conferéncia publicada no livro Literatura, Politica,
Identidades faz uma importante reflexdo no que tange a questdo dessas “vozes
dissonantes e esquecidas” e dos condicionantes historicos que relegaram os negros
e a mulher a submisséo:

A contribuicdo de pesquisadores empenhados no resgate de vozes
esquecidas da nossa literatura vai, aos poucos, construindo um instigante



LITERAFRO - www.letras.ufmg.br/literafro Iiterafr@)_

suplemento a esta histéria. No caso, um suplemento de género, que
desconstrdi a narrativa eminentemente masculina até entdo em vigor.

Através desta reflexdo, ressaltamos que muitos autores “esquecidos” como é
0 caso de Maria Firmina dos Reis, merecem no minimo a revisitacdo da historia
literaria que € dindmica e sempre um ponto de vista que desperta questionamentos
e expande as possibilidades de leitura.

Ressaltamos que a escritora maranhense contribuiu de forma definitiva ao
resgate das minorias com a marca do discurso afrodescendente e feminino na
literatura brasileira, merecendo, assim, uma visdo ampliada da literatura. Além de
possuir uma voz auténtica que desfaz a pretensa superioridade do abolicionismo
branco, masculino e hegemdnico no século XIX. Ainda neste aspecto, com o
romance Ursula, a autora acrescentou importantes elementos discursivos de
recuperacdo da memoria afro descendente a partir de uma perspectiva interna e no
resgate da condi¢ao da identidade negra no Brasil.

Portanto, literatura, género, etnicidade e historicidade s&o alguns destes
elementos discursivos que caracterizam a riqueza da obra, permitindo ao leitor
estabelecer um olhar critico ao nosso passado com sua visdo ampliada, com a
contribuicdo de obras literarias e outras formas de expresséao cultural que néo foram
“contempladas” pelo canone oficial literario brasileiro.

Com estas breves consideragdes, acreditamos ter demonstrado que a obra de
Maria Firmina dos Reis contribui para a compreensao de outras formas de pensar a
literatura no Brasil oitocentista, deixando um legado diverso que Ihe permite ser
objeto de estudos e compartilhar aspectos do romantismo. Essa literatura que leva
ao leitor as marcas de um passado e a memoéria para afirmacdo da propria
identidade.
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