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Este trabalho tem como objetivo analisar o filme argentino XXY (Llcia
Puenzo, Buenos Aires, 2007), investigando as relagdes intersemibticas existentes
entre a literatura e o cinema. Busca-se investigar as influéncias, referéncias, citagoes e
outros elementos intertextuais presentes na obra cinematografica. Baseado no conto
“Cinismo”, do escritor argentino Sérgio Bizzio, XXY é uma adaptacao livre e poética do
texto “original”.

O filme, lancado este ano (2008) no Brasil, causou grande impacto no
cenario do cinema latino-americano, ao narrar a histéria de Alex, uma adolescente
hermafrodita’, que vive com os pais em uma pequena cidade litoranea do Uruguai. A
familia refugiara-se nesse lugarejo na tentativa de proteger a filha da curiosidade
morbida e da intolerancia que sua condicao intersexual poderia gerar e/ou causar nas
pessoas. Porém, apos receberem a visita de uma familia de Buenos Aires, Alex e seus
pais sdo levados a revelar esse segredo e aceitar a intersexualidade da adolescente
como um fato real, que precisa ser confrontado e ndo mais escondido.

A obra trata de forma densa e expressiva o tema da intersexualidade. A
questao ha séculos gera polémicas e decisdes arbitrarias que nao levam em conta a
subjetividade dos individuos e sim um sistema médico e juridico extremamente rigido
e conservador. No prefacio do livio Herculine Barbin — O diério de uma hermafrodita’,
o filésofo francés Michel Foucault questiona de forma categérica a criagdo dos
géneros sexuais como imposi¢des socioculturais e, principalmente, politicas. Ao relatar

o drama vivido por Herculine — Herculine era seu nome de batismo, no entanto, os
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familiares e amigos a chamassem de Alexine —, Foucault revela a violéncia de
sistemas discursivos (0 sistema médico e o sistema juridico) que reivindicam “a
verdade” do sexo em detrimento da ética e do respeito a vontade dos individuos.
Herculine Barbin, hermafrodita francesa, que viveu toda sua infancia e adolescéncia
como mulher, matou-se depois de ser obrigada legalmente a mudar de identidade.

As transcriagcbes e intertextualidades presentes na pelicula XXY comecam
a partir da leitura desses textos. A primeira referéncia a teoria da sexualidade
foucaultiana estad na escolha do nome da personagem central. No conto “Cinismo”,
esse papel é representado por Rocio (sereno em espanhol), uma menina acida,
precoce e cinica, que tem apenas 12 anos. No filme, Rocio é Alex (15 anos) —
referéncia explicita a obra de Michel Foucault, ALEXINE. Alex € um nome ambiguo
que pode ser dado tanto a meninas quanto a meninos.

E possivel identificar outras referéncias a teoria contemporanea da
sexualidade no filme, detalhes, como por exemplo, a capa em primeiro plano de um
livro, El origen del sexo, ou a forma enfatica e categdrica como um dos personagens
— Kraken, pai de Alex, um biélogo que trabalha com tartarugas marinhas — pronuncia
a palavra “fémea” ao descobrir 0 sexo do animal. Fémea/ macho, menina/ menino,
normal/ anormal, espécies rara (Alex)/ espécies em extingdo (as tartarugas). Todas
essas palavras sao usadas no filme para evidenciar o sistema binario de géneros
sexuais que vigora em nossa sociedade e a carga de preconceito social presente no
comportamento e no imaginario das pessoas.

O que observamos é que XXY guarda uma semelhanga de ordem tematica
com o conto, porém, tanto as personagens quanto a narrativa filmica sao construidas
de forma livre e, a partir de minha leitura, muito mais rica do ponto de vista intertextual,
porque ampliam as possibilidades de expressao e sentido, incorporando elementos
inexistentes no texto. Além de modificar os nomes e profissbes — o que no filme

torna-se bastante simbélico — e incluir enredos paralelos a trama, a diretora contraria
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0 “cinismo” e o distanciamento adotado pelo narrador literario para apresentar as
personagens e coloca em primeiro plano a subjetividade, os conflitos pessoais e a
angustia das pessoas que compdem as duas familias que participam do filme.

Em XXY, Alex e seus pais sdo pessoas, silenciosas, acuadas e assustadas
diante da violéncia simbodlica e da inseguranga que vivenciam. Lucia Puenzo optou por
suprimir o narrador sarcastico e focar sua atengdo na apresentagdo detalhada das
nuances psicolégicas de cada personagem, sem emitir (explicitamente) um juizo de
valor ou uma condenagéo acerca das decisdes tomadas pelas personagens ao longo
do filme. E como se o tempo da acdo/ descricdo fosse substituido pelo tempo da
reflexdo. Tomadas longas, nas quais pouco se fala. O siléncio, entrecortado apenas
pelo barulho do vento (sempre presente) e do mar, € um elemento fundamental no
filme. E ele que permite que a comunicagao formal e o didlogo sejam substituidos pela
cumplicidade silenciosa e implicita entre as personagens. Esse artificio narrativo, o da
nao-linguagem carregada simbolicamente de linguagem, pode ser observado
principalmente nas cenas entre Kraken (pai) € Alex (sua filha).

Ja no conto, o cinismo é um imperativo, quase uma caracteristica genética,
presente ndao sé nas personagens, mas, principalmente na figura de um narrador
caustico e objetivo. Esse distanciamento pode ser observado na introducdo do conto,
quando as personagens sdo apresentadas como “tipos”. O tipo “sensivel”, o tipo

“interessante”, o tipo “culto”, o tipo “em conflito”:

Muhabid Jasan [musico] es un tipo ‘interesante”. Su esposa Erika es una mujer
“con inquietudes”. Tienen un hijo, Alvaro (15 afos, palido y alto), que representa
una categoria especial: el sensible espontaneo. La gente con inquietudes y la
gente interesante puede mezclarse y confundirse; el sensible espontaneo es algo
unico, recortado. Tiene rasgos del tipo con inquietudes pero nunca resulta
interesante® (BIZZI0, 2004, p. 7).

No filme, Muhabid Jasan tranforma-se em Ramiro, cirurgido plastico que

possui um forte interesse por casos de deformidades. E em funcdo dessa
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“curiosidade” que viaja até o Uruguai — com sua esposa Erika e seu filho Alvaro —
para conhecer Alex e propor a familia que submetam a filha a mais uma cirurgia, agora
para a retirada definitiva do érgdo sexual masculino. Embora Muhabid e Ramiro
apresentem semelhancas psicolégicas — ambos sao frios, homofébicos e pragmaticos
—, a elaboragdo da personalidade é construida de forma distinta. Lucia Puenzo rejeita
o ponto de vista adotado pelo narrador literario e, para contar “sua” histéria aproxima-
se de Alex. Ela é a personagem central, muitas vezes cinica, agressiva e
temperamental, assim como Rocio, porém humana, angustiada e perdida.

Nesse sentido, a forma como a diretora apresenta as personagens, 0 Uso
que faz das sombras e da luz, a forca dramatica que o barulho do vento e do mar
ganha na pelicula, as referéncias a teoria de Michel Foucault e a abertura para o
discurso politico do movimento intersex* sdo elementos que evidenciam essa
recriagdo livre, evidenciando, assim, o conceito de tradugdo que pretendemos

apresentar. O filme como transcriacdo e nado como simples transposicdo imagética da

narrativa escrita.

O conceito de tradugdo ultimamente vem sofrendo transformagdes marcantes.
Além da idéia de que se deve relativizar a nogdo de origem e nao procurar
fidelidade na tradugdo, enfatiza-se que os textos “origem” e “alvo” devem ser
considerados signos um do outro. Sua similaridade pode ser, como nos signos,
algo muito fugaz, permitindo, entretanto, que se estabeleca entre os textos uma
referéncia mutua. Essa similaridade n&o precisa necessariamente ser de tom, nem
de conteudo, nem de forma (DINIZ, 2003, p. 13).
A transformacado de uma histéria em “outra” ou a transcriagéo sé é possivel
a partir do momento que apreendemos o texto “origem” como referéncia intertextual,
um ponto de partida, que permite que cédigos e linguagens diversas interajam de
forma rica e potente. Como observa Roland Barthes, no texto “A morte do Autor”,
texto, filme, linguagem e vida séo territérios essencialmente intertextuais, espagos

fluidos, porosos e permeaveis a influéncia de codigos, signos, repertorios, lembrancas,
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subtextos, enfim, uma rede de outros textos (verbais ou ndo) que se incorporam a

esse grande emaranhado que é uma obra, seja ela literaria ou cinematografica.

Sabemos agora que um texto nado é feito de uma linha de palavras a produzir um

sentido Unico, de certa maneira teoldgico [...], mas um espago de dimensdes

multiplas, onde se casam e se contestam escrituras variadas, das quais nenhuma
€ original. O texto é um tecido de citagdes, oriundas dos mil focos da cultura

(BARTHES, 2004, p. 63).

Nessa perspectiva, afericbes de valor baseadas em pré-conceitos
subjetivos, como “o livro € melhor que o filme” ou vice-versa, perdem seu valor critico,
ja que linguagens e coédigos distintos, permitem recriacdes e dialogos potentes em
citagdes intertextuais, como ocorreu na transformagao do conto “Cinismo” na obra
cinematografica XXY. As relagdes e interagdes entre o cinema e a literatura remontam
o préprio surgimento da Sétima Arte. Desde sua criagcdo, o cinema esteve atrelado
diretamente a literatura, seja na forma classica de adaptar textos literarios e/ou
dramaticos, seja na escritura do argumento cinematografico em si. Parte-se de um
roteiro, idéias escritas no papel, que vao sendo criadas, compostas e organizadas
visualmente, como se o cinema permitisse narrar com imagens aquilo que a literatura
sempre narrou com palavras.

Segundo a imprensa argentina, XXY é forte candidato a concorrer ao Oscar
2009 na categoria “Melhor Filme de Lingua Estrangeira”. Caso alcance a premiagao,
Lucia Puenzo sera a segunda cineasta argentina a receber a estatueta, perfazendo,
assim, uma trajetéria realizada pelo seu pai ha mais de 20 anos. Em 1985, o diretor
Luis Puenzo ganhou o Oscar com a comovente pelicula A histdria oficial. Passados 22
anos, o cinema argentino estd novamente em evidéncia, justamente com uma
tematica que é tdo emblematica e cara aos argentinos: a busca e a restituicao das

identidades. Se, em A histdria oficial, Luis Puenzo nos apresenta a histéria do

sequestro institucionalizado pelo Estado de criancas (filhas de presos politicos),
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durante o regime militar e de sua “adocdo” por familias que escondiam dessas
criangas sua verdadeira identidade, XXY revela a busca individual e dolorosa de uma
adolescente no percurso de também encontrar e conciliar sua identidade.

O que tentamos explicitar com este artigo € que a visualizacdo da cena ou
a traducao do literario para o filmico ndo estdao baseadas em uma transposicao
mimética da “realidade” literaria. Ao contrario, € uma producdo paralela, transcriativa,
intertextual e, até mesmo, como observamos em XXY, subversiva, ja que Puenzo

traduz com linguagem aquilo que, no texto “original”, & nao-linguagem.

Referéncias

BARTHES, Roland. A morte do Autor. In: O rumor da lingua. Sao Paulo: Martins

Fontes, 2004.

. O terceiro sentido. In: O 6bvio e o obtuso. Rio de Janeiro: Nova Fronteira,

1990.

BIZZIO, Sérgio. Cinismo. In: Chicos. Buenos Aires: Interzona, 2004.

CAMPOS, Haroldo. Metalinguagem. Sao Paulo: Cultrix, [s. d.].

DINIZ, Thais Flores Nogueira. Literatura e cinema: da semiética a tradugao cultural.

Belo Horizonte: O Lutador, 2003.

FOUCAULT, Michel. Herculine Barbin — o didrio de uma hermafrodita. Rio de Janeiro:

Francisco Alves, 1983.

861



. Histdria da sexualidade — a vontade de saber. Sao Paulo: Graal, 2005. v. 1.

Notas

! Historicamente, eram chamados de hermafroditas os individuos que nasciam com a genitalia
e/ou as caracteristicas sexuais secundarias de ambos sexos. O nome & uma referéncia ao
deus grego Hermafrodito, filho de Hermes e Afrodite, que apresentava simultaneamente
marcas do masculino e do feminino. Na contemporaneidade, com as lutas dos movimentos
sexuais e a ampliagdo dos géneros decorridos a partir desse processo, o termo “hermafrodita”
foi abolido e considerado politicamente incorreto, sendo substituido pelo conceito de
intersexualidade. Os individuos que nascem com caracteres de ambos géneros sdo agora
chamados de intersex.

2 Os diarios de Herculine foram publicados ainda no século XIX, na Franga, e reeditados ao
longo do século XX. Porém, foi com a publicagao e discussao apresentada por Michel Foucault,
na década de 60, que a obra ganhou notoriedade internacional. O prefacio do livro é hoje um
texto candnico para o movimento intersex e contribuiu para que a intersexualidade pudesse ser
aceita, pelo menos por parte dos pesquisadores, de forma mais natural e menos patolégica.

® Traducdo nossa: Muhabid Jasan é um tipo interessante. Sua esposa Erika é uma mulher
“com inquietagdes”. Eles tém um filho, Alvaro (15 anos, pdlido e alto), que representa uma
categoria especial: o sensivel espontdneo. As pessoas com inquietagbes e as pessoas
interessantes podem se mesclar e se confundir; o sensivel espontaneo é algo Unico, recortado.
Apresentam tragos do tipo com inquietagdes, mas nunca resulta interessante.

* No site oficial do filme (www.lapelicula.puenzo.com), estdo publicados artigos e pesquisas
sobre intersexualidade, o que comprova o interesse de Lucia Puenzo em aprofundar-se sobre
o tema. Segundo entrevistas da diretora, antes de iniciar a escrita do roteiro, ela conversou
com diversos representantes do movimento intersex na Argentina e pesquisou exaustivamente
o tema.
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