Cinema, utopia e outras projecoes performaticas

Eder Rodrigues (UFMG)

As teorias de performance vém influenciando correntes de pensamento nos
varios ambitos de estudo e entendimento das questbes humanas. O mundo
contemporaneo junto as estruturas constitutivas da linguagem performatica busca uma
leitura que dialogue com essa sua nova moldura de vida edificada na justaposi¢do de
informacdes, overdose de imagens, fragmentos e simultaneidades. No dmbito literario,
essa perspectiva se apresenta em escrituras incongruentes que estendem um
vocabular ao nao dito, as lacunas legiveis a partir de um ato que se performatiza entre
o visto e o invisivel, e que se estabelece nos terrenos ausentes do sentimento, da
fronteira, das esferas culturais e modos de vida.

Nessa esfera de discussdes, proponho uma leitura do texto dramatico
Cinema Utoppia do dramaturgo chileno Ramén Griffero, com traducdo de Raquel
Frangca, a partir de seus aspectos performaticos de construcdo e fluicdo que se
apresentam nesse texto de tessitura porosa, cheia de reentrancias, espacgos vazios,
fusdo de linguagens e transito entre os elementos signicos.

Numa antiga sala de cinema da-se o encontro de alguns personagens que
transitam entre o filme que se projeta na tela e as memérias que vao sendo
construidas e costuradas nesse ensejo e que tém nesse espago de convivio social, o
instante propicio para o didlogo dos questionamentos humanos como a falta, a
solidao, as ditaduras e as utopias que vao sendo edificadas a cada corte, a cada
enquadramento embacado dessa pelicula que os une e os retrata.

“Vocé acha que todos vém aqui para assistir filmes?” A fala que introduz a

tematica da obra dramatica de Ramon Griffero, instaura o terreno de incertezas,
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lacunas e siléncios na qual a obra se estrutura. Uma esfera de desnudamento das
personagens que dividem na rotina de um cinema, o desenrolar de um filme projetado
de suas memorias esfaceladas. Nenhuma historia Unica é contada. Estamos diante do
fragmento, das linguagens que se misturam para que performaticamente se edifique
uma escrita em aberto, em construcdo, que pede respostas, que resiste ao
esquecimento, que adentra esse cinema para sobrepor o filme que estilhaca e recria
utopias.

A esfera cenografica da peca faz a fusdo de linguagens que obriga o
transito. Na platéia temos Santiago nos fins dos anos 40, na tela Paris na década de
80. Lugares distintos e semelhantes que vao se redimindo entre o0 que mesclam como
fronteira e o que filmam como irreal. O autor utiliza das linguagens teatral e
cinematografica para tracar transito entre espagos e épocas. O leitor-espectador é
imediatamente levado a compartilhar desses saltos que misturam lembrancas, delirios,
histéria, teatro, cinema, real e ficcdo, morte e ressurgimento de utopias que duelam
nessa fronteira de épocas e que vao desnudamento fragilidades e o que se calca
como ideal.

Nada é nitidamente confrontado. O autor contorna elementos da realidade
e abstrai da ficgdo o veridico que quer ressaltar. Por hora esses personagens se
misturam. Perdemos a no¢ao do que de fato é filme e de quem na verdade faz o papel
de espectador nesse confronto de construgdes imagéticas.

A substancia que delineia os personagens que assistem ao filme projetado
e que todos os dias recorrem aquela sala para compartilhar da pelicula, as vezes os
torna tao ficcionais, que parecem eles os personagens da telona: uma atriz falida, a
solitaria que espera um romance, 0 senhor dos coelhos que transfere suas desilusdes
e traumas para a companhia domesticada de um animal. Personagens que entre
outros parecem se constituir de uma matéria onirica proxima a dos personagens do

cinema. E em contracorrente, a estrutura do exilado Sebastido, que articula no suposto
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filme suas utopias caladas, que muito parecem dialogar com o siléncio e com a
dificuldade de comunicagdo daquela série de personagens que formam a platéia.
Quem assiste? Quem dialoga com quem? A ténue linha que separa essas duas
dimensbes é constantemente transposta pelo leitor que passa a habitar esses
meandros. Perguntas que colocam o leitor-espectador nesse transito ininterrupto de
tempos e espacialidades e que de certa forma tiram a confortabilidade de suas
poltronas, misturando-os nesse terreno que performa os fragmentos ressaltados nos
espagos movedi¢os do corpo, da geografia, dos silenciamentos, do sideral.

Nessa escritura repleta de mobilidades e lacunas, os didlogos possiveis e
as vezes incompletos adentram os siléncios das relacdes de posse, relacoes afetivas,
drogas, sexo, amores nao hegeménicos, lembrancas e esquecimento, e os vaos da
cidade ainda nao passiveis de poesia. Um entrecruzar de sistemas e signos que se
perdoam e se redimem em cada virgula consumida em nome do fluxo da fala, da
memoéria do corpo, do mundo que se virtua e se desconecta.

Nesse estilo de criagdo que se propulsiona a partir do didlogo entre as
lacunas deixadas temos a constru¢do da personagem Lanterninha, que muito elucida
essa maneira de escritura que ultrapassa as condicdes da metafora, para expressar
algo meio que inominavel, mas inteiramente presente e reconhecivel nos nossos
modos de vida. Da forma mais objetiva possivel dizemos que o personagem do
Lanterninha é o cinema, & aquela estrutura que serve de abrigo para aqueles
personagens se reunirem. A nomeacao, que pode parecer forcada, é clareada quando
vemos a descricdo de sua personagem: “Lanterninha: Nasceu na sala de cinema e
nunca saiu dela, sua gestualidade é tirada dos filmes a que ja assistiu. Poderia ter 40
anos, mas é timido como uma crianca. Ele é a utopia™'.

Caracteristicas moldadas numa constituicdo de incerteza, mas que se
reforca em cada cena desse personagem indicando que ele é aquele local, respira o

mofo dele, a saudade de suas salas cheias, a soliddo de sua realidade, a utopia do
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seu retorno. Sua fala resplandece essa existéncia entre realidade e ficgéo, onde insere
sua insisténcia nessa sala que ilumina cotidianamente: “Os filmes nao podem ser s6
de plastico, nao, eles tém boa alma, a gente também esta dentro de uma tela. E algum
dia todo mundo vai se encontrar”. Salienta essa personagem.

Nessa constituicdo de personagens e ainda dentro das recorréncias dos
transitos performaticos na escrita, temos a relacdo que essa obra estabelece junto ao
contexto na qual foi feita. Escrita na época da ditadura, a peca Cinema Utoppia faz
emergir da historia lacunas deixadas pelos processos politicos de repressao. As
mem©rias que ali performam instauram processos de resisténcia, frente as politicas de
esquecimento construindo com a sociedade a sua prépria memoéria. Na peca, a
personagem Sebastido é atormentada pela figura da personagem Ela, uma
desaparecida nesse contexto de regime autoritario e ditadura.

Em determinado momento, muito préximo a técnica de distanciamento de
Bertold Brecht, ha um corte brusco entre os acontecimentos pertencentes a projecao
e 0s personagens da platéia, abandonam suas caracteristicas, para serem

testemunhos de um desses casos recorrentes do contexto das ditaduras:

(A imagem fica estatica. llumina a platéia. Os espectadores, em suas poltronas,
giram olhando o publico, e se colocam no papel das testemunhas).

A senhora: Eu ndo dormi aquela noite, fazia um calor tremendo, escutei uns tiros, e
falei pro Rafael, levanta que esta acontecendo alguma coisa.

O do coelho: Eu levantei, vi o de sempre, uns homens a paisanas com
metralhadoras, como a coitada lutava. Vocés sabem, nessa hora nao se pode fazer
nada...

A senhora: Eram tao simpaticos, sempre conversavamos, pareciam tdo estudiosos,
ela foi levada nua, coitadinha...

Estela: Eu escutei uns tiros e ela gritando. Ele foi levado parece ja morto, o
elevador ficou cheio de sangue.

O do coelho: E mais um pra dar volta com cartaz...

A senhora: Nao se mete. Depois pode acontecer 0 mesmo com vocé.

Artur: Em todo caso eu ndo vi nada. Ir depor? Pra qué?

(Apaga a luz da sala. Volta o filme).

Essa transmutagdo da voz autoral numa pluralidade de outras vozes e

siléncios reforgam o teor performatico do texto. Luciene Azevedo traz consideracdes
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sobre esse mecanismo que instaura esse efeito performatico na obra em causa. “A
performance é tanto uma instancia que baralha a correspondéncia entre o vivido e o
inventado, confundindo o enredo ficcional com informagdes biograficas como uma
estratégia capaz de assegurar ao autor assumir uma pluralidade de vozes.”

Fato é que nessa mistura, nesse desmembramento de arte e histéria, ficgao
e silenciamentos concretos, Griffero faz de Cinema Utoppia um registro nao sé dessas
duas dimensdes que se projetam nas utopias forjadas naquele espagco de encontro,
mas também da memdria do pais e dessas pessoas que perambulam entre as
continuidades e rupturas das épocas e dos contextos, articulando e cobrando escuta
aos documentos apagados e velados pela ditadura e exilios que continuam existindo.

Nesses deslocamentos é que se concretiza a escrita de Griffero, travando
dialogos, cobrando, iluminando auséncias. Uma escritura que se formata nesses
moldes da mistura, na sobreposicdo de planos e imagens, fusdo de dimensdes,
coexisténcia de ficcdo e realidade, didlogos fragmentados, abstracdo para tornar
palpavel um terreno sentido no corpo, nos trdmites de vida. Sobre essa escrita

performatica, Graciela Ravetti traz apontamentos:

A postulagdo da nogao de escrita performatica, a partir da consideragéo de formas

de perceber, é de construir, na literatura, o transito de méo dupla entre o virtual e o

abstrato préprio da escrita — o numérico da representagdo — e 0s objetos vivos, a

referéncia, a experiéncia vivida antes e depois dos processos de abstracao e de

realizacéo estética.”*

Essa leitura de Cinema Utoppia transita entre os signos de construgao,
porque somente na relagdo entre eles é que se trava o didlogo, o efeito performatico
de costurar socialmente memdérias doloridas, utopias frageis, esperas interminaveis
num cinema que agrega aqueles que resistem em suas vidas repetidas aquilo que nao

conseguem sentir. Utopias varias que sufocam, fogem, tornam-se fantasias, ou

mascaram realidades que se projetam num substancial humano que sobrepde a tela
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daquele teatro-cinema e ilumina, frente a vivéncia atual, recortes do passado para um
futuro ou uma utopia que precisa ser pensada e vivenciada de forma conjunta.

E cinema. E teatro. Texto escrito. Meméria do corpo. Siléncio continuo que
performa nossos questionamentos quando desce o letreiro final de um filme e temos a

sensacao de que ele continua em nés.
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Notas

' Apresentacdo dos personagens da pega Cinema Utoppia, de Ramon Griffero, com traducéo
de Raquel Franga. Ainda n&ao publicado.

2 GRIFFERO, Ramon. Cinema Utoppia. Tradugao de Raquel Franga. Inédito.
® Revista de Letras, Sao Paulo, v. 47, n. 2, jul./ dez. 2007.

* RAVETTI. A consténcia do invisivel, p. 1.
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