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Resumo
Andlise da relagdo poder/ironia em Memorial do Convento, de José
Saramago, considerando o poder politico, técnico e religioso ironizado ao
nivel do enunciado e o poder literario ironizador, ao nivel da enunciagao.

O romance Memorial do convento' propicia uma leitura do poder sob dois angulos: o de um
poder politico, religioso e técnico-cientifico ironizado e o de um poder literario ironizador.

No primeiro angulo, estd o poder da monarquia exercido pelo absolutista D. Jodo V, pela
igreja catdlica representada por ordens religiosas e autoridades clericais, a um tempo submissas ao
rei e dele subordinadoras; e, em grau muito inferior, subordinado as duas institui¢des, o poder da
ciéncia, representado pelo padre Voador, Frei Bartolomeu Lourengo de Gusmao. A esses poderes
exercidos no século XVIII em Portugal, contrapde-se o poder artistico do romancista que
transforma figuras histéricas em personagens e que me parece escrever uma espécie de parddia as
crdnicas reais portuguesas.

Evidentemente nio sera possivel a andlise desses dois aspectos separadamente, pois eles sdo
indissocidveis. Aqui, pela exigiiidade de tempo, vou limitar-me ao aspecto politico.

O primeiro capitulo do romance ha de criar em muitos leitores, como criou em mim, a
expectativa de ver a figura dos monarcas em primeiro plano’, ocupando se nio toda a extensio do
romance, a maior parte dele, 2 maneira das aludidas cronicas, ainda que sob um tratamento irénico.
Essa expectativa vai-se frustar: mais de trés quartos do romance ocupa-se de outro casal - Baltazar e
Blimunda. S@o dois pobres diabos, um mutilado de guerra e a filha de uma exilada pelo Santo
Oficio. Considerando-se os dois casais D. Jodo V e D. Maria Ana, Baltasar e Blimunda vemos que
o poder do casal da corte é compensado pelo amor do casal plebeu. Esse amor os une desde o
primeiro momento, quando assistem ao-auto-de-fé e a passagem da condenada Sebastiana Maria de
Jesus, a herética e temerdria mae de Blimunda, até a morte de Baltasar Sete-Séis na fogueira do
Santo Oficio. Ele, que nove anos antes desaparecera na maquina voadora, no tltimo momento deixa
sua vontade com a mulher que, durante aqueles nove anos palmilhara as terras portuguesas a sua
procura. Registre-se aqui a circularidade mitica do percurso dos amantes: o Rossio é o cendrio do
inicio e do desfecho de seus amores; ironicamente, o Santo Oficio os une e os separa. A vida
comum desse casal fora feita de respeito mituo e harmonia. H4 no homem uma falta - a do braco
esquerdo perdido na guerra - e, na mulher, um excesso - o de visdo, pois tem, quando em jejum,
olhos de raio X. E eles se completam. O amor deles cresce no transcurso dos anos e isso se
evidencia em sua viagem idilica feita de Mafra ao Monte Junto onde estava a maquina voadora,
dezesseis anos depois de se conhecerem. O ato de amor realizado no interior da passarola (maquina
que, entre outros sentidos, pode ser entendida como metafora do sonho, da fantasia) em tudo se
contrapde ao cumprimento do dever conjugal - "conjuncdo mistica do dever carnal" — pelos
monarcas, precedido de um ritual de que participam dois camaristas do rei e trés damas, camareiras
da rainha. O cardter ridiculo de que se reveste a cena na cAmara real mais se acentua a aproximagao
da cena do Monte Junto onde impera a espontaneidade, o enlevo, o prazer. E interessante lembrar as
ocupacdes dos dois casais momentos antes dos episddios aqui transcritos. O rei se ocupava da
montagem da miniatura da catedral de S. Pedro, limitando-se a encaixar as pecas que lhe eram
entregues por quatro camaristas, um simulacro de trabalho € de construgdo artistica. A rainha, em
sua camara aguardava o marido, conversando com a camareira-mor sobre as devocdes do dia.
Baltasar e Blimunda, depois de uma viagem idilica em que ndo faltou uma capela de flores sobre a
cabega do burrinho, trabalharam juntos o dia inteiro na restauracdo da passarola. Aqui, o verdadeiro
trabalho, a verdadeira unido, o verdadeiro amor; na corte, a ligacdo de interesse politico, a
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pantomina. Assim € apresentada ao leitor a intimidade dos detentores do poder politico contraposto
a dos plebeus.

Por outro lado, ao transformar D. Jodo V em personagem, o romancista pdde captar seus
defeitos registrados pela Histdria diretamente em suas palavras e seus pensamentos, recurso mais
forte que a inferi¢do a partir de atos.

A religiosidade do rei € marcada pela incoeréncia e pelos atos externos: as confissdes quase
didrias, a promessa da construcdo do convento e sua ampliagdo, a demonstracdo publica de fé
(conduz a vara do pdlio na procissdo), correspondem ao adultério e profanacdo dos conventos por
seus casos amorosos com as freiras, a sua extrema vaidade (quer pelo desejo de herdeiros, quer pela
perpetuacdo de seu nome ligado ao monumento arquitetonico) e sempre a sua megalomania cuja
expressdo maxima se encontra no autoendeusamento, enquanto transporta o palio na procissao do
Santissimo:

E eu, vosso rei, de Portugal, Algarves e o resto, que devotamente vou segurando uma
destas sobredouradas varas, vede como se esforca um soberano para guardar, no temporal e
no espiritual, patria e povo, bem podia eu ter mandado em meu lugar um criado, um duque
ou um marqués a fazer as vezes, porém, eis-me em pessoa, € também em pessoa os infantes
meus manos e senhores vossos, ajoelhai, ajoelhai 14, porque vai passando a custddia, e eu
vou passando, Cristo vai dentro dela dentro de mim a graca de ser rei na terra, ganhard qual
dos dois, o que for de carne para sentir, eu, rei e varrasco, bem sabeis como as monjas sdo
esposas do Senhor, é uma verdade santa, pois a mim como a Senhor me recebem nas suas
camas, e é por ser eu o Senhor que gozam e suspiram segurando na méo o rosario, carne
mistica, misturada, confundida, enquanto os santos no oratério apuram o ouvido as ardentes
palavras que debaixo do sobrecéu se murmuram, sobrecéu que sobre o céu estd, este € o céu
e ndo ha melhor, e o Crucificado deixa pender a cabeca para o ombro. coitado, talvez
dorido dos tormentos, talvez para melhor poder ver Paula quando se despe, talvez ciumento
de se ver roubado desta esposa, flor de claustro perfumada de incenso, carne gloriosa, mas
enfim, depois eu saio e 14 lhe fica, se emprenhou, o filho € meu, ndo vale a pena mandar
anunciar outra vez, vém af atrds os cantores entoando motetes € hinos sacros, € isso me esta
fazendo nascer uma idéia, ndo hd como os reis para as terem, as idéias, sendo como
reinariam; virem as freiras de Odivelas cantar o Bendito ao quarto de Paula quando
estivermos deitados, antes, durante e depois, amen. (p. 155-156)

A prodigalidade censurada pelos historiadores se expressa, no romance, no didlogo entre o rei
e seu almoxarife (p. 283), marcado pela irreveréncia dos disfemismos e qualificado pelo narrado r
como apdcrifo. Trata-se de uma passagem acentuadamente irdnica em que a ficcio denuncia seus
proprios excessos ficcionais;. mas neles se registra um dado real (nos dois sentidos...). A essa
prodigalidade se alia a prepoténcia, representada pela ordem do uso de todos os operarios do reino
na constru¢do do convento, "retirando-os ainda que por violéncia, dos seus mesteres” (p. 291). Se o
aplauso dos camaristas que "sorriram, isto é que € um rei", revela a concordancia com a ordem do
rei, o registro de todo o episédio pelo romancista estd impregnado de ironia.

A figura do rei €, as vezes, submetida aos moldes satiricos em Memorial do convento. No
episddio do encontro com a rainha em sua cidmara, aqui mencionado, isso ja se registra, mas o
carater desmistificador da majestade real tem melhor exemplo na referéncia a doenca que o
acomete:

os ares ndo andam bons no pago, como ainda agora se averiguou ao dar o rei um flato rijo,
(...) tudo se desatou num bom sucesso quando o purgaram, afinal era sé a tripa empedernida

(p. 50).

Curiosa € a introdug@o de uma "personagem imagindria", numa espécie de ficcdo de segundo
grau. Refiro-me ao fidalgo que vai prestar esclarecimentos a Jodo Elvas durante o cortejo nupcial
dos infantes. Sdo palavras do narrador:

... a nés ndo custa nada imaginar que ao lado dele (de Jodo Elvas) se foi sentar um fidalgo
caridoso e amigo de bem fazer, que os ha (p. 302).

"Caridoso" e, portanto imagindrio, mesmo dentro da fic¢do esse fidalgo ndo deixa de ser
fidalgo, como se comprova no final de seu primeiro discurso:

Jodo Elvas, agora junta-te a esse rebanho de pedintes, que 14 € o teu lugar, e ndo me
agradecas a caridade de te ter explicado tudo, todos somos filhos do mesmo Deus (p. 303).



Af estd um narrador que detém plenos poderes sobre sua narrativa. Isso ja é indiciado pela
onisciéncia que lhe possibilita conhecer os mais secretos pensamentos e sentimentos das
personagens e o deslocar-se muitas vezes do passado para o futuro. Joga ironicamente com a
propria ficcdo, mostrando-se capaz de ultrapassa-la, atingindo-a, pois, em um segundo grau, quer na
insercdo de episddios, quer na introducdo de personagem imagindario. Esses elementos e sobretudo o
deslocamento da atencdo do rei para o povo, da constru¢do do convento para a construcdo da
passarola, confirmam a hip6tese apresentada no inicio deste trabalho de ser o romance uma parddia
das cronicas do reino, cujo prosseguimento D. Jodo V idealizara ao criar a Academia de Historia.

Ha pois em Memorial do convento um poder maior que os poderes tiranos e corruptos das
instituicdes politicas do século XVIII que constituem matéria do romance. E o poder de um
narrador irdnico que se posiciona entre o histérico e o ficcional (e ndo vdo dizer que estou
plagiando Teresa Cristina Cerdeira...) que se isenta e se envolve em relacio a matéria narrada,
ficando a cavaleiro dos acontecimentos porque os conhece por dentro e sabe do futuro; trata-se de
um cronista ligado, talvez por sangue, talvez por artes, ao mulataz de Caparica, cuja alcunha é
Saramago, penitenciado em um auto-de-fé, "por culpas de insigne feiticeiro" (p. 95).
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